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a las proxtmas NOVEDADES ' 


LA e 
La Busqueda. 


Los CAFRES 


«¿Os habéis fijado en el pare- 
cido entre «Miss you» del último Lp 
de Pere Ubu (1988) y «El fantasma 
del ahorcado» también del último Lp 
de la Frontera (pero este del 87)? 
¿Coincidencia?. ¿Tiene vuestro direc- 
for, lgnacio Juliá, algún problema per- 
sonal con Loguillo?. ¿Por que hace 
unos meses Dinamita Pá Los pollos 
era un grupo de feria y ahora tienen 
futuro? ¿Por qué una banda conside: 
tada como la mejor del hardcore es- 
pañol, Comando 9mm, son ahora 
unos novatos? ¿Son Duncan Dhu un 
grupo de pijos poperos? ¿Es el Ulti- 
mo de la Fila de la casa (y que 
conste que no les critico a ellos)? 
¿Los Mojados y The pantano boas 
son buenos o es enchufe? ¿Vuestros 
directores vivieron su adolescencia al 
ritmo de Duran Duran o al de MC5 
(me inclino por lo primero)? ¿De ver- 
dad sois tan auténticos como pare- 
08? ¿O es imagen”? ¿Me publicaréis 
la carta? ¿O sois censores? Y para 
lerminar, para auténtico yo: si no 
estoy en Area o Quartier estoy en 
casa con mis plantas» 

(D.N.I. Deterioro Nervioso Irrever- 
sible, Barcelona) 


No. No nos hemos fija- 
do en esa coincidencia entre 
Pere Ubú y la Frontera que 
mencionas, no acostumbramos a per- 
ger el tiempo sospechando de los 
demás (como haces tú) lgnacio no 
tiene ningún problema con Loquillo, 
en todo caso el problema lo ene el 
Sr. José Maria Sanz que, por lo sto 
está demasiado ocupado aprenden 
do a ser un héroe del rock and rol y 
se ha oludado de que antes hay que 
aprender a ser persona Respecto a 
Dinamita y Comando Smm. no sole- 
mos inmscuimos en las opiniones de 
los arficulistas de esta revista; las 
respetamos totalmente... por muy 
dispares que sean Sí, Duncan Dhu 
son un grupo de pios, pero todavía 
no sabemos si son «poperos» (te lo 
comunicaremos en cuanto lo haya: 
mos discermido). Efectivamente, El 
Ultimo De La Fila son de la casa. 
por lo menos la valla de su música y 
su actitud personal así nos lo hacen 
pensar. Los Mojados y The Pantano 
Boas tienen exactamente las mismas 
oportunidades que cualquier otro gru- 
po nacional en esta revista, y si tie- 
nes alguna duda respecto a sus mé; 
tos escucha los discos y luego nos lo 
cuentas. No, la adolescencia de 1. 
Julá y J. Gonzalo no transcurmió al 
ritmo de Duran Duran y MC5.. sólo 
escuchaban sardanas y los EPs de 
Gila (¿es eso malo, doctor?) No, ni 
somos auténticos ni lo prelende- 
mos... en todo caso somos la gran 
esperanza blanca de las clases yup- 
pies. Si, te publicamos esla carta 
No, no somos censores, Y para termi- 
nar. tu de auténtico nada. Alguien 
que no tiene pelotas para firmar una 
carta no es NADIE, absolutamente 
NADIE. Hasta las plantas de tu casa 
deben saber eso, 


«Queridos RUTAS: Esto, más 
que una carta de opinión es un ruego 
patético y una llamada de atención. 

¿Como es posible que nunca hayáis 
hablado del personaje más genial y 
pop-art por excelencia de nuestros 
lares? De sus locuras, extravagan- 

cias, declaraciones demoledoras y vi- 
sionarias, de su divina obra y vida, de 
su mundo en definitva... ¿Como es 
posible que perdais el tiempo adoran: 

do a un subnormal como Charles 
Manson y ni siquiera os acordéis de 
una de las figuras más decisivas e 
influyentes de la cultura pop como 
Salvador Dali? ¿Vais a esperar a que 
palme, como todo dios en esta mier 

da de país, para remindicar su poshu 

ra? ¿O simplemente Dah no merece 
estar en RUTA 66? No queremos mi 
pensar estas aberraciones, y por eso 
esperamos que no decepconarés a 
los que creen que esta revista defeca 
sobre las rales que henen preguicios 
sobre el arte (con mayúsculas) y no 
paran de hacerse cruces o de llamar 
snob a lo genial. ¿Nos equivocamos) 
Anyway, un saludo de... 

(1 Am The Walrus 8 The Underta- 
kers, Lleida) 

¿Defecar sobre las ratas que lienen 
prejuicios contra el arte? ¿Confundir 
lo snob con lo genial? ¿Ruego patéli- 
co? No, señores, Salvador Dali ocu: 
pará un merecido lugar de honor en 
nuestro dossier Los Mayores Caradu- 
ras De La Historia De La Humanidad 
a publicarse proximamente; pero, 
desgraciadamente, esto deberá es- 
perar a que concluya nuestra actual 
sene sobre Grandes Maestros De La 
Cocina Vasco-Catalana. Todo a su 
tiempo. 


¿Qué pasa con la basca que 
escribe a esta sección? ¿Está amuer- 
mada? ¿Atontada? ¿Aburguesada? 
¿Y con el farfollas de turno que hace 
los comentarios finales?. Era mejor 
antes, cuando podías decir lo que te 
daba la gana y quedarte tan ancho. 
¿Qué pasa con las salas de esta 
ciudad que no te dejan pasar sin 
carnet? ¿Qué pasa con los precios 
de las consumiciones, de las actua- 
ciones, y con el rock'n'roll de mi 
barrio? ¿Y con mis amigas que ya no 
quieren echar un polvo comingo? ¡Jo- 
der, me aburro! Quizá si el Gonzalo 
ese se montase algo de los Desecha- 


bles me animaria un poco con esta 
revista de los huevos. Pero no sé. La 
tele da asco, Radio Pica está chapa- 
da, los.comix me ponen nervioso, los 
porros cachondo y la muñeca hincha- 
ble la tengo reventada. No tengo 
pasta para el alquiler de este mes y 
el carro lleva una semana sin gasofa. 
Los gatos ya no aullan en mi calle. 
Esto parece la letra de una canción, 
pero ¡qué asco! 

(Anómino, Barcelona) 

Ponle música. ¿Qué tal el sonido de 
un cuerpo humano cayendo desde 
un ático? ¿El suave murmullo. de la 
sangre brotando de tus muñecas e 
inundando de rojo el agua de lu 
bañera? ¿El chasquido de una Mag- 
num que se anticipa a la total desm- 
tegración de tu cráneo? ¿El frenado 
Je un autobús que mienta esquivar 
tu certera zambulida bajo sus mue- 
das? No nos cuentes tu vida, chaval 
Que en todas partes cuecen habas. 
Para eso está el rock'n'roll, ¿no? Para 
enviar a tomarporculo a los galos 
que ya no quieran aullar en tu calle. 


«Supongo que mi carta os re- 
sultará tópica, pero que le voy a 
hacer si a pesar de mi amor por el 
buen rock americano nunca conduci 
un cadillac por la Route 66 —si acaso 
un seiscientos por la M-30 o la nacio- 
mal 4-, ni tampoco ensayé con mi 
grupo en un garage sino en un traste- 
ro, ni tan siquiera llegaba el dinero 
para otra cosa que no fuera cerveza 
(¿bourbon, qué es ESO?) En fin, que 
esto no es América, pero tenemos a 
grupos maravillosos a la vuelta de la 
esquina: con problemas a la hora de 
ensayar, actuaciones mal pagadas y 
en antros carente, de condiciones y 
equipo, y contratos de grabación leo- 
ninos. Qué pena de los queridos Fa: 
llen Idols, de los magníficos The Nati 
vos, de mis amados Laissez Faire, y 
de tantos y tantos más que pasaron 
al olvido o quedaron imersos en el 
más cruel anonimato, No es necesa- 
o buscar tan lejos en el tiempo ni el 
espacio, porque muchas veces no 
vemos ni oímos lo que tenemos de- 
lante de nuestros ojos, a cambio de 
ofrecer un extraño culto a los grupos 
foráneos. Y ahi están luchando por 
salir adelante gente como los Loads 
de Barcelona, los Potros de Madrid, 
los Picapiedras de Sevilla, Tarik y la 


Fabrica de Colores de Córdoba, los 
Amateurs de Oviedo, Lágrimas de 
Mermelada de Zaragoza, y asi en 
cada ciudad de España. Siempre nos 
estamos quejando de problemas de 
infraestructura y similares pero mien- 
tras TODOS -tanto críticos como afi- 
cionados- no volvamos nuestros oi- 
dos hacia los grupos nacionales nun 
ca cambiaremos esto. A veces me 
parece estar predicando en el desier- 
to, pero, ya se sabe, no hay peor 
sordo que el que no quiere oír.» 
(U.M. Feria Rubio, Sevilla) 

Total y absolutamente de acuerdo en 
todo, amigo. Aunque debemos seña- 
lar en nuestra defensa que lodos los 
grupos que citas han tenido un hue- 
co en RUTA 66. Que algunos de ellos 
merecen más atención, no lo pone- 
mos en duda. Estamos en ello; no 
desfallezcas. 


«¿Gary Glitter, Slade? ¿Para 
cuando? ¿Blues Brothers? ¿Remem- 
ber John Belushi? ¿Alice Cooper? 
¡Qué passsal Muy bueno lo de la 
Banda Trapera, a ver si os acordáis 
tambien de otras bandas del rock 
nacional: como Mermelada, Cuchara- 
da, Burning, o de grupos menos vete: 
ranos como Desechables, Primitivos, 
Extraños. Y no olvideis a los nuevos 
rapers como Run DMC. ¡Adiosh 
(Los Tigres de Bramahputra, Sevi- 
lla) 

Sin comentarios. 


«¡Buenas! Ya era hora que pu- 
sierais al alcanze de todos vuestros 
lectores esas canciones de tipos tan 
oscuros y desconocidos que calificáis 
de geniales (me refiero a la cassette 
126 Big Crazy Crushers»), y que has- 
la el momento eran inalcanzables 
para unos muchos, entre los que me 
incluyo, debido a nuestra precaria 
situación económica que nos permite 
a duras penas comprar la revista 
cada mes, y sin un solo flexi desde 
hace... ya ni me acuerdo. ¡Ratas, que 
sois unos ratas!. Pero os felicito por 
la cassettes. 

(Anónimo, Madrid) 

¿RATA-S? Con lo que nos enrolla 
mos con el personal, ¡puaaajj! WM 
ANACLETO AGENTE SECRETO 
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THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


PEN = UABPG-LR LS 


Si no estás de acuerdo con la estética de los 80, si crees que los nuevos cánones eróticos son una 
ordinariez, si te pones a la maciza rechonchez lumpen de Sabrina-Marta Sánchez-Samantha Fox-Danuta y si, 
finalmente, te maldices por no haber vivido plenamente la dorada década de los 50, no pierdas más tiempo y 
escribe a Eric Kroll (118 East 28th Street, New York, NY 10016 USA). Por 300 dólares te venderá cualquiera de las 
trece fotografías de Bunny Yeager que ha recuperado tras laboriosas investigaciones. Yeager fue una fotógrafa que, 
entre 1953 y 1959, realizó numerosos desnudos femeninos que se publicaron en revistas como Nuggett, Scapade o 
Playboy. Simples imágenes de consumo en su tiempo, hoy renacen como ingenuas obras de arte cuya hermosa 
simplicidad contrasta con la grosera lujuria que impera en la actualidad (Yeager se retiró en 1968, cuando las 
revistas empezaron a pedirle fotos más «explícitas»). Con modelos desconocidas —a las que descubría en el 
supermecado o en la cola del autobús-, realizó magníficos retratos en blanco y negro de bellas pin-ups a las que 
rodeaba de encanto, misterio y exotismo. Llegó a publicar tres libros que recopilaban su trabajo, pero, dado lo difícil 
que resulta encontrarlos, lo más fácil es recurrir a esta reedición que el también fotógrafo Eric Kroll ha llevado a 
cabo. Es cierto que el precio resulta un tanto disuasorio (el portafolios completo con las trece fotografías cuesta tres 
mil dólares), pero ¿acaso esas imágenes de 40 por 50 no son arte? M 
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BATMOBILE 


VAMPIRE SOUND 


«Extráele la sangre a un cocodrilo y a un pez los ojos, desolla a un sapo, haste con su piel y mézclalo todo 
en un caldero». («Alligator wine», Jalacey Screamin' Jay Hawkins). 
Posiblemente ésta sea la que Eric y Jeroen H amers (malísimos hermanos) 
prepararon para invocar al espíritu del Rock € Roll. Con un contrabajo hecho con la madera del árbol de 
un ahorcado y una batería cuyos parches estaban confeccionados con la piel de alguna muchachita 
incauta, decidieron buscarse un compañero de fechorías que pudiera estar a su altura en demencia y 
perversidad, y además fuera diestro en el manejo de las seis cuerdas. Esto sucedía en los alrededores de 
1983-84. Después de convertirse en los reyes del Psycho-Rock € Roll en Holanda, se deciden a asaltar el 
reino del cotarro: Inglaterra. Allí empiezan a codearse con la aristocracia; conciertos con los Meteors, 
Frenzy, Ray Campi y sus Rockabilly Rebels -que siguen dando la misma guerra que hace 28 años-. 
Guana Batz y otros cavernícolas del Rock € roll que empezaban a armar jaleo. 
En 1985 aparecen en los potentes recopilatorios de RockHouse «Psycho attack over Europe» (volúmenes 1 
y 1), junto a lo mejorcito en las artes del Rock de Roll de «tratamiento de shock». Los dos temas que eligen 
Batmobile para estos mortíferos vinilos son «Scum of the neighbourhood» («Nos ves llegar por el callejón 
machacando a todos los que se nos cruzan/bebiendo cerveza y viendo la tele/causando violencia y 
temor... somos la basura del vecindario) y la magnífica «Slappin' suspenders». Por esas mismas fechas, 
logran su presentación en sociedad con su primer vinilo grande: el Mini-LP «Batmobile», en el sello Kix 
4U. Los temas son una maravilla: la endiablada versión del «Frenzy» de Screamin' Jay Hawkins, la ya 
mencionada «Scum of the neighbourhood» o las salvajadas como «Zombie riot» o «Bat attack». 
En 1986 logran aparecer en las biblias de «Stompin' at the Klub Foot», concretamente en el volumen tres. 
Los temas son pura demencia, especialmente el cover del «Ballroom blitz» de los Sweet y el tema propio 
«Cold sweat», que como dice su propio título, te puede hacer sudar frío! Durante el 86 y el 87 se van 
sucediendo las giras por Bélgica, Francia, Alemania, Austria, El Reino Unido, etc, etc... 
En el 87 logran sacar el primer larga duración con el muy adecuado nombre de «Tierra de bambú» 
(«Bambooland») con el sello Count Orlok (importante)!!, El disco es su consagración definitiva, con 
composiciones tan brutales como «Mission Impossible», «Killers Crew» o la monumental «Chasin». La 
temática es pura serie-B «made in Batmobile» (ver Ruta-68 n.0 25); junglas, James Bonds de pacotilla, 
caníbales, y cogorzas a ritmo de tambores tribales. 
La última animalada de estos muchachos es un doble maxi en directo que hará las delicias de todos sus 
Bat-fans. Entre las descargas con las que nos obsequian Jeroen, Eric y Johnny, cabe destacar las 
incendiarias versiones del «Sweet love on my mind» y de «The cat», un clásico del Rockabilly de 
ultratumba de los 50's que inmortalizó un tipejo llamado Rod Wils (también la han versioneado los Sunny 
Domestosz y los Sting Rays, entre muchos otros). 
Los Batmobile han tocado ya en parte de la geografía española y acaba de aparecer un nuevo LP 
(comentado en el boletín Nervous). Los murciélagos móviles se acercan a ti Vete con cuidado 
A - CONTACTS COUNT ORLOCK RECORDS d PUBLISHING P.O. BOX 2738 300 CS ROTTERDAM 
TRASHMIKE, 


BRUTAL! 


PESADILLA EN BERLIN STREET 


En vista de que Nick Cave escri- 
biendo es más vago y lento que yo ly eso 
ya es batir récords) su editora ha servido 
un pernicioso tentempié mientras se acaba 
de cocinar la ya famoso y todavía inédita 
novela «And the ass saw the angel». El 
aperitivo se titulo «King Ink» y es como una 
recopilación de los textos que hon conver- 
tido todos las canciones del antípoda en 
inenorrables pantanos de sudor. Todo un 
respiro pora el fan de Birthday Porty y de 


los pasos de Nicolás en solitario, ya que 
se incluyen al completo los textos de todas 


sus composiciones. 
Así pues, el libro da un repaso a esa 
colección de pesadillas en verso desde los 
primeros singles de Birthday Party hasta el 
último maxi de Cove y los Bad Seeds, «The 
Mercy Seat», olgo muy de agradecer, 
puesto que no todos los discos (muchos, sí) 
de este hombre incluyen los textos y, en 
olgunos ocasiones, vienen reproducidos de 
su puño y letra, lo que los convierte en 
increpantes jeroglíficos más que en útiles 
guías para descifrar lo que se canta. Por si 
esto fuera poco, se encuentran también 
algunos textos inéditos y otros pertenecien- 
tes a temas incluidos en plásticos de otros 
artistas, pero firmados por Pelopincho. 

Se completo la cosa con un ensayo dedi- 
cado por entero a las excelencias cacofó- 
nicas de los teutones Einsturzende Neubau- 
ten, uno selección de las mini-obras teatra- 
les que Cave escribió en conjunto con 
Lydia Lunch y que, como duran menos de 
luna página cada uno, resultan irrepresen- 
tables. Amén de algunos ejercicios en pro- 
sa y algunos escritos reproducidos tal cual 
fueron paridos (¡cero en presentación!) y 
una lujosa encuadernación, «King Ink» es 
un fetiche necesario pora asiduos de Nick 
¡Cave y merodeadores de sus negruzcas 
fantasías. Y no incluye fotos.IERAFA CERVE- 
RA 
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THE PRETTY THINGS 


25 AÑOS EN FORMA 


Definitivamente, no. Entre la música y los 
habituales del local, la terraza de Bikini no es el 
lugar más adecuado para entrevistar a los señores 
May y Taylor quienes, como todo el mundo sabe 
(¿¿??), son los autores de algunas de las páginas 
más locas de la historia del rock and roll-. Con 
una bolsa de discos —¡¡me los firmaron los cinco!! 
mi deteriorada grabadora Sanyo y una cinta cas- 
sette que antes contenía dos elepés de Amos 
Milburn, un servidor hizo lo que buenamente pudo. 
Los resultados no son una revisión de su biografía, 
sino una charla informal. Aquellos que esten inte- 
resados en la vida y los milagros de los Pretty 
Things pueden recuperar el n.0 ocho de RUTA 66, 
o, todavía mejor, conseguir los ejemplares disponi- 
bles del fanzine Ugly Things, que -con absoluta 
devoción- prepara Mike Stax, un fan de los que ya 
no quedan (no confundir con un simple coleccio- 
nista de discos): Ugly Things/405 W. Washington. 
Suite 237/San Diego, CA. 92103/USA. 

-Hay tantas cosas de las que podriamos hablar, 
pero supongo que ya estais bastante cansados de 
tratar siempre los mismos temas... 

Phil May- No, es una cuestión de hechos. No 
podemos negar que hemos estado tocando desde 
hace 24 o 25 años. Es natural que nos pregunteis 
por nuestro pasado, y agradable el encontrar gen- 
te interesada en el grupo. 

Dick Taylor- Pero lo que has dicho también es 
verdad. Las entrevistas suelen repetirse bastante. 
En casi todas nos preguntan «bueno, ¿qué opináis 
de los sesenta?» (risas). Como si pudieramos expli- 
carlo en cinco minutos... 

-Pues vamos a quedarnos en 1988, ¿Cómo ven 
unos veteranos como vosotros la música que se 
hace hoy? 

D.T.- Muchas de las bandas que suenan por la 
radio son terriblemente malas, pero hay gente muy 
buena: U2, los Smiths, 

P.M.- Pretenders, Tears For Fears, Waterboys. 
—(No puedo creer lo que acabo de escuchar!) 
¿Esto es lo que escuchais en casa? 

P.M.- En parti sí. Me gustan cosas muy diferentes: 
Joni Mitchell, Crosby Stills and Nash, Bob Dylan, 
Tom Petty, John Cougar. 

D.T.- Sucede lo de siempre. Tienes material muy 
interesante y mucha morralla. Hay que saber esco- 
ger. 

—Y ¿Qqué diferencias veis entre la gente joven 
de ahora y la de vuestra época? 

P.M.- Un montón, realmente. En los ochenta los 
jóvenes piensan bastante más que hace veinticinco 
años. Actualmente trabajan mucho, se preocupan 
por la ropa y se portan bien. 

D.T.- Algo que los Pretty Things nunca hicieron. 
Eramos los «swinging punks» (risas refiriéndose 
al título del artículo de Oriol Llopis-). Creo que en 
estos momentos hay muchas semejanzas entre el 
tipo de vida que llevan los padres y gran parte de 
sus hijos. Las aspiraciones de ambos son práctica- 
mente las mismas. Además, estamos en una época 
de confusión. Fíjate, en todo esto de los punks, los 
skin-heads, los seguidores del heavy metal... No 
hay quien se aclare. Han cambiado muchas cosas. 
-Una curiosidad ¿Si tuvierais que escoger un 
disco vuestro con cual os quedariais? 

D.T.- Con «S.F. Sorrow» creó. Fue el disco más 
personal que grabamos. Aunque también me gusta 
mucho nuestro segundo LP, «Get The Picture?» La 
mayoría de nuestros fans prefieren el primero, 
pero yo siempre he pensado que lo hicimos dema- 
siado rápido, En «Get The Picture?» tuvimos más 
tiempo para trabajar 

P.M.- Sí, «S.F. Sorrow» es un buen disco. Fue una 
lástima que no obtuviera la repercusión que mere- 
cía. Apareció demasiado pronto. Un año y medio 
más tarde los Who editaron «Tommy», y la gente 
ya estaba preparada para un disco que contara 


una historia, con su inicío y su final. Quizás si en la 
portada se hubiese resumido lo que se contaba 
dentro las cosas hubieran sido diferentes. Todo el 
mundo pensó que era un conjunto de canciones sin 
relación entre ellas y no entendieron lo que que- 
ríamos decir. 

—También es un disco triste... 

P.M.- Bueno, no es que estuvieramos deprimidos 
cuando lo escribimos. Simplemente expresamos 
nuestra preocupación por lo que creíamos iba a 
suceder. Yo diría que fue un álbum honesto. Y 
tampoco estaba influenciado por otros artistas. 
—¿Por qué no seguisteis haciendo material en 
esa dirección? Incluso ahora ya no interpretais 
temas de «S.F. Sorrow» o «Parachute». 

P.M.- No, cambiamos cada año, Estos dos elepés 
eran muy propios del momento en el que fueron 
preparados. Sí hoy tocasemos de aquella manera 
sonaríamos como Pink Floyd o algo parecido. 
Hemos vuelto al rhythm and blues porque es 
música simple en la que hemos creído desde el 
principio. Pienso que nunca dejamos de ser una 
banda de rhythm and blues. Incluso en 1968, una 
canción como «Loneliest Person» era parecida a 
un sencillo blues de Muddy Waters. 

-Por cierto, esta noche habeis tocado muchos de 
vuestros clásicos, pero con arreglos diferentes a 
los originales. 

P.M- SÍ, nuestro público ya no es el de antes y no 
espera que nos pasemos toda la vida haciendo 
canciones exactamente igual. Aunque, no creas, no 
las cambiamos tanto. Tan sólo se trata de actuali- 
zarlas un poco de acuerdo con las preferencias del 
momento. De cualquier modo, piensa que no esta- 
mos en 1964, 

¿Todavía actuais a menudo en el circuito de 
clubs londinense? 

D.T.- No lo hacemos desde mediados de 1985. 
Ahora solemos hacer giras por Europa. En Alema- 
nía, Escandinavia, Holanda, Francia, Irlanda... Nos 
ocupan unos cinco meses de cada doce. 

—¿Y que haceís el resto del año? 

P.M.- ¡Robar bancos! (risas) 

—Para acabar, ¿Qué opinais de los actuales gra- 
pos de R£B que se declaran herederos vuestros? 
P.M. Depende de cada banda en concreto, He 
escuchado grupos de garage americanos haciendo 
canciones nuestras o material más psicodélico, y 
algunos están bien. No sé, es difícil encontrar algo 
que te impresione en ellos. Muchos me recuerdan 
a Genesis, 

Y eso fue casi todo. También nos entera- 
mos de que Phil tiene una casa en Mallorca -que 
compró hace ya veinte años-, y de que pronto 
habrá un nuevo álbum de los Pretty Things en las 
tiendas, gracias al cual esperan poder realizar su 
primer tour por los Estados Unidos (recordemos 
que ellos fueron uno de los pocos combos británi- 
cos de su época que jamás tuvo la oportunidad de 
actuar all). Por lo que parece, existen muchas 
probabilidades de que crucen el Atlántico y sean 
recibidos como lo que son —casi dioses- por sus 
fans yanquis. Me alegro por ambos. M A. MAEZTU 


SNAP! — ¿Pobres grupos madrileños! Siempre 
reunidos tras una etiqueta encubridora, pea para 
el consumo masivo. De ahí que desde que, 
tímida, surgió la placa de venta al público «gara- 
jev, esca palabra acompañase indefeccblemente a 
vodos los luchadores, mayormente madrieños, que 
pugnan en los pequeños clubes de la capital 

Bien, esos cuatro simpáticos madrileños odian el 
jodido discincivo automoviisico. Para difeenciar- 
se del testo no está nada mal. Pero indagando, 
indagando nos topamos con una maqueta grabada 
en su local En ella se intuyen odas las vimudes 
que Suso y Chema (gue, voces) Eduardo (bj) 


MUCHAS 
COPAS 
DE MAS 


Los ercadores de «Fangoria», 
la mejor revista sobre cine de terror y 
ciencia ficción que ha existido y existirá 
jamás, para dar gusto a su distinguida 
clientela (trasgos, maníacos sexuales, 
profesores de INEF, etc...) han engen- 
drado una nueva criatura: 

Esta nueva revista, que hará las delicias 
de los wsplatter fans» más curtidos de 
los cinco continentes, no es más que una 
ampliación de Fangoria, a la que ya se 
le empezaba a quedar pequeño el espa- 
cio ante tanta demanda de intestino 
fresco. Por supuesto, «Fango» seguirá 
apareciendo mensualmente junto a «Go- 
rezones y se complementarán mutua- 
mente para ofrecernos en bandeja sucu- 
lentas golosinas como las escenas censu- 
radas de «La Mosca» de David Cronem- 
berg o de «Pesadilla en Elm Street 3» 
(que harían vomitar a una cabra), entre- 
vistas con los diferentes actores que han 
dado vida al personaje del sencantador 
Jason en los siete (sí, ya van siete!) 
«Viernes 13», o las escenas más salvajes 
de los últimos estrenos como «Prison» 
(una penitenciaria convertida en un lu- 
gar de recreo y buflet frío para unos 
hambrientos Zombies) «Elmen/«Brain 
damage» (una especie de lombriz gígan- 
te que se desarrolla en el cerebro de las 
personas que decide salir a dar un gar- 
beo, reventando el cráneo de sus sor- 
prendidos poseedores que ven desparra- 
masse sus sesos por el suelo) o la im- 


Pedro (bar) son capaces de mostrar en direc PY del humor, 


Ferca primiva, moy del 77 brrnio, qu aúna PY Quetación. Su último número -Alex hilton, Fuzntones, 
la inteligencia punk de Buzacocks o Sé Lie PY Johny Kidd, Dino Lee, Thugs, Shifters, flexi de regalo y| 
Fingers y la exaltación mod más rirmica de los PY Muchos más temas- puede conseguirse enviando treinta 


Chords o ls primers Jam. Como ves no es 
posible envolvelos en un paquerito paa las ma- 
sas. Sin embargo, nuestros lectores seguirán bus- 
cándoks, porque Snap! merecen una oporrunidad 
en el estudio. 

Asi que —ellos ya lo saben— a seguir currándoselo 
que Snap! no es un Plaanio cualquier... MY 
MANOLO D. ABAD 


GOREZONE 


VISCERAS «A LA CARTE» 


pactante «The Nest» («El nido») donde 
millones de cucarachas acampan a sus 
anchas alimentadas y cuidadas con 
amor por el serie-B Robert Lansing (al 
que podréis haber visto en trescientos 
mil teleñilms desde «Hotel» al «Equaliza- 


dor). También aparecen en los últimos 
números de estas publicaciones unas 
oportunas entrevistas con George Rome- 
ro, el rey de la trilogía Zombie, y con 
Herschell Gordon Lewis, el indiscutible 
padre del género conocido como Splat- 


te o «Gore». Leatherface (cara de cue- 
10), el muchachote que nos hizo estre- 
mecer a todos con su sierra mecánica, 
también es interrogado por los incansa- 
bles reporteros de las dos revistas. Por 
supuesto, en «Gorezone» y «Fangoriz» no 


entusiasmo, exahustividad y una atractiva ma- 


es Splatter todo lo que reluce; también 
hay magníficos artículos sobre los clási- 
cos de la Universal o la Hammer, sobre 
rarezas diversas, sobre cine de terror, 
suspense y ciencia ficción de todos los 
tiempos, así como reseñas sobre las últi 
mas novedades en vídeo y en el mercado 
bibliográfico, Incluso en el 1.0 2 de 
«Gorezones hay una revisión de lo mejor 
del cine de terror en castellano que se 
halla disponible en vídeo, con referen- 
cias, entre otros, a la saga de «Los 
Templarios» de Amando de Ossorio y al 
héroe Paul Naschy (nuestro querido y 
bienamado Jacinto Molina). 

Si lo tuyo es pasar las noches en vela 
únicamente acompañado por el sonido 
que produce el ir afilando un enorme 
cuchillo, te has tragado catorce veces 
todas las películas de muertos vivientes 
de Lucio Fulei («King of Spaguetti-Splat- 
ten) o siempre has tenido un irreprimi- 
ble complejo de Edipo hacia la «mater- 
nal» figura de Yvonne de Carlo, ya debes 
conocer estas peculiares publicaciones. 
Si te quieres iniciar en el culto, no lo 
dudes y remueve Cielo y Tierra para 
encontrarlas, o mejor, suscríbete y par- 
ticipa en algunos de los concursos que 
te proponen, en los que puedes llegar a 
ganar la auténtica y genuina máscara de 
hockey con lo que Jason Vorhees come- 
te sus fechorías cada «Viernes 13»; mun- 
ca he visto un premio más adecuado. 
EEEEEH! Estas criadillas no están lo 
bastante crudas!!!!!! (GOREZONE E 
FANGORIA SUBSCRIPTION O'QUINN 
STUDIOS, INC. 475 PARK AVENU 
SOUTH NEW YORK CITY, NY 10016 
USA) WM 
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LOS CARDIACOS 
INFARTO POP 


z 
ó 
4 
¿ 
E 
pea] 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. SUZY QUATRO: «Can The Can» 
2. THE CLASH; «City Of The Dead» 
3. THE DOORS: «People Are Strange» 
4. THE LITTER: «Action Woman» 
5. MANFRED MANN: «If You Gotta Go, Go Now» Atroces 
E. ROY ORBISON: «Uptown» experimentos 
7. SMITHEREENS: «Behind The Wall Of Sleep» nazis 
8. SPACEMEN THREE: «Take Me To The Other Side» en campos 
8. NICK CAVE: «All Tomorrow's Parties» de 
SE LOVE ay Le he Boota concentración 
12. HANK WILLIAMS: «Kawliga» r 
12. NOMADS: «Bangkok» 
14, TAV FALCO: «Brazil» 
15. THE JAZZ BUTCHER: «Susie» 
16. MOTORHEAD: «Lawman» 
17. R.E.M.: «Don't Go Back To Rockville» 
18. DINO LEE: «Pushing To Hard» 
19. ALICE COOPER: «Under My Wheels» 
20. DION £ THE BELMONTS: «The Wanderera 
21. GUN CLUB: «Jack On Fire» 
22. DESPERADOS: «Mi Calle» 
23. UNDERTONES: «l Gotta Getta» 
24. ELEGANTES: «Calle Del Ritmo» 
E et dr | Am» Utilizar una ideología o una moral para justificar y mediatizar un mensaje 


28. BARRACUDAS: «Don't Let Go» 

23. ESTUDIANTES: «La Bamba» 

30. PRETENDERS: «Thumbelina» 

31. ENEMIGOS: «Donde» 

32. HUMAN LEAGUE: «Don't You Want Me» 

33. CARDIACOS: «Noches De Toison» 

34. SONIC YOUTH: «Society Is A Hole» 

35. FARMACIA DE GUARDIA: «Cazadora De Cuero» 

36. PRIMAL SCREAM: «Velocity Girl 

37. KAKA DE LUXE: «La Pluma Electrica» 

38. THE BYRDS: «Wasn't Born To Follow» 

39. MALEVAJE: «Arroz Blanco» 

40. JIM! HENDRIX EXPERIENCE: «Hey Joe» 

Lista confeccionada a partir de las selecciones de Cuttlas, Little 
Red Rooster, L.F. Martín García, The M-30 Mystery Boy y Edgar 
H. (Madrid), Tony Munster y Tutti «Ansia de Color» (Barcelona), 
Saturn Death Trip (Javea, Alicante), Tigres de Bramahputra y 
Daniel Guerrero (Sevilla), Chimo Bonet y McGrau (Valencia), 
Miguel Amateur (Oviedo), Happy Boy (Avilés). ¡Gracias!. 


BASURA MAGNETOSC 


El abanico de posibilidades musicales actual jugando a ser Beatles (que lo hacian muy bien); o como 
s ón día sale alguien nuevo que vale la CLOSE LOB RS Raspbenies (¡Dios, los Raspberries!)-0-como Shoes; o como 
» 


pena, Sobre, ocia, donde parecen tener un olfato Hurrahl Y, en el fondo, sólo comojblase EBesters. Porque, 
especial. pdf, valiosas piezas de orfebrería pop, aunque todo suene parecido, el toqué Pefgh) y l enfoque 
Glasgow y sul Po componen un núcleo sólido, es equi cuenta, ' 

fuente de energa 1e, donde talentos jóvenes buscan Dos bloques de canciones dividgsr-el údo Las que abren 
eperindado q oxigaicipendene que sedes DACARINA SONICA nas cas ds enla ld de os nJunentos sas 
publicarles Se éstas lilas abundan, aunque pocas del pop cuando son presa la 

trascienden. N ú de Creation, pero tiene un manojo de grupitos =sobre todos — composiciones anónima emo Seúetpiper dr 

Close Lobsters no ib FA cxlpiición. Empezaron muy — éstos y Blue Aeroplanes- para entrar a saco en el mercado. — the Hlowerin bloomáfaLialg br desgás Pimps, 
acelerados, con cancigWfs que Casi núqón pasaban del minu- — Porque «Foxheads stalk this land» es pura delicia. Algunos de — auditiva, llegando/4/3 mula sifiP5fuerzo 


fons) Y esas supuestas 
y «l Kiss 
acarina 
e. Close 


to y medio. DescargafW su repeirio «ón fuerza, ganando los más fieles seguidores les han acusado de suavizar dema- — Lobsters puedeMfuÉ tengan mal gusto a la ho 

nuevos adeptos tras siado sus aristas respecto a los directos candentes. Habrán de — nombre 23 D, peró es intachabla, su dignidad ¡acordó 
voz y tocaba la consolarse pues, pobres de ellos, con el final en plan catarsis. — canciones; pes ingiso que déspisién al consumidor con 
Donnelly y pudo dedic de «Mother of God» ¿gl lema que gjerra el disco, sin darse — un cd fico cd añopahza de estética new wave 
sus miembros son Gral ¿ 65e Lobsters han COnggguido en realidad. — dura: y os interlók,.lg_utliráción del blanco y negro 


Prafarse de la etiqueta de 
joroba siempre molesta, Y, en se 


¡dos Wedding pd el ejemplo defgripo radicales de 1977: son todos 
dalóy'ocasionalmente-laglicádores en otros grupos, aunque 

13 ná/en.ellos-a TES frggés, Aplicatorias que acompañan los 
frescura y por el otro algo Años de las capetones, muy (dididasbuscando el golpe de 
fÉefEctoheragiorSin embargo nald'"Be EstoJsiye cuando esas 


e cuando éstas te inuy ori digna famaal par ajena el tono de 
dentes más anti Ko pre MR recia 0 aga dndfynás y más 
cómo «P: just too blood) es AS ONO debida sino 


E 
0 feeliflantadoras, donde las rió ¿queso MESESnia Jentéf Sfgunó "má, pará tia 
coros y érnamente enl tonto limispCuando dilena el estribillo de «l take 


ipa- — y emotivo como los Beales <s, los Beatles, ¿qué pasa?- en e del mundo: yeah yeah yeah yeah yeah yeah. DA: 
S. MORDOH 


en principio la atención poR si 1 
incluido en «C86»). Poco dampo-g e 

e el original Íiuo «Gola 
la que sa 
un af rado Yi 


lente Fire, A propósito, mucho ojo con esta 
ia. Pueden no disfrutar aún de la aureola de por ejemplo los. una fiesta, o. mejor aún, como la Dwight Twilley Band 
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LOS AMANTES 
DE MARIA 


POP 
SENTIMENTAL 


Se está proyectando so- 


bre una pared blanc lícu 


en el 
del Tibida: 

stán más que acelera: 
protagoni Moría 

os), Jori x-Novios 
WOMAZ2, ex-flores del Mall 


Miguel Monfort lex-Pop Lo Caral, 
Jovier Martín lex-Pop La Coral, y 
Du idos, ex-Burros). Y 
es músicos juntos con 


la suficiente mili a sus espaldos 
como pora no lanzar las campo 
ños al vuelo asi como un excelen- 


te LP recién grobado en Madrid, 
bojo producción de Robin 
Wills, y toda una tarde por de 
lante para celebrarlo haciendo 


muecos delonte de | 
reventándose lo posta 
toño ruso, me parecen tres moti- 
vos de envidia bastante razona- 
bles. 

-Comentemos vuestras ex- 
periencias anteriores, Miquel, 
soy uno de los pocos fans de 
Pop La Cara. ¿No creés que 
de haber sido madrileños hu- 
biérais grabado, como hicie- 
ron los Nacha, los Secretos, 
Mama, y tantos otros por 
aquel entonces? 


cómora, 
a la mon- 


—Miquel: Bueno, hubiera hecho 
falta algo más, no sólo ser madri- 

Ser más lis Los ideas 
10 eran concretos, no nos def 
niomos del toc 


-María, explica un poco qué 
ha pasado desde que dejaste 
a los Novios (grupo que dejó 
un buen recuerdo en esta ciu- 
dad), hasta hoy. ¿Cuándo de- 
cidiste volver a tocar? 

-Maria: Inmediatamente. Cono: 
a Jordi, que estaba haciendo 
a mil 


por aquel entonces, nos 
estuvimos biendo, “y co 
tando la posibilidad de to 
los. luego llegó José Luis Pérez 
lex-Rópidos, ex-Burros, ex-Ultimo 
ahora en la Mujer Pianista) y 
dy, y los cuatro debiamos for 


)men- 


or jun- 


> (Miquel), y aqui nos tienes. 
No me sorprendí en abso- 
luto cuando me enteré de que los 
Amantes de María hobían grobo 
do en Madrid, para el nuevo 


sello de Servando Carballar (La 
Fábrica Magnético), producid 
nado menos que por Robin Wills 


lex-Barracudos, líder de los Fortu- 
note Sons). Y no 
magnífica maqueta de 4 
que ya c ¡gin 
(ver Ruta n.2 31), ni tampoco 
la gran impresión que me couso 
ron hace olgunos meses en su 
concierto de presentación en la 
Sala Bikini, llenando dos poses 
=dos horas de música- con te- 
mas de gran calidad, sino ade: 
más por la incansable gestión de 
Tuli, el mónager del grupo, y 
único señor cuya osadía le ha 
llevado a interrumpir —y de eso 
doy fe- una conversación e 
Nick Lowe y Joke Riviera, el má- 
noger de Elvis Costello, para in- 
tentar que el primero escuchara 
la moqueta de los Amantes. Al 
final, no fue posible sentorle en la 
mesa de mezclas 
El disco es excepcionol, 10 temos 
sencillos y variados, de un Pop 
fresco pero maduro. Singles en 
potencia («Postes telefónicos»), 
balados magistrales («El nombre 
de las cososal, trallazos eléctri- 
cos llenos de armonía («El rostro 
de la luna» mi preferida o «Justi- 
ne»), y hasta olgún desliz ligera- 
psicodélico en el tema de 
ós etéreo l«Una nube no 
es lugor pora los dos»). 
-Comentar un poco la graba- 
ción del disco. ¿Cómo se tra- 
baja con Robin Wills? 
— Jordi: Ante todo conviene acla- 
rar que no hay que poner a 
Robin Wills como bandera de lo 
sotros hacemos. Nos ha 


sólo 


menté en estos p: 


que no 


areció conveniente 
la oportunidad « 
María: Y a 
gustaría que se mencionara más 


10s surgié 


de la cuenta su nombre. Es el 
antiídolo, en serio. 

Jordi: Habia otra oferta, la de 
Richard Preston (pr r de l 
Go-Betweens), pero al final de: 
dimos trabajar con Robin, porque 


Tech 2 
lechas nos el 


los Mm más propi 

cias, y porque a todos nos tral 

qullizabo más que nos produjera 
que además fuera mú 


Parece que a pesar de 
o, R. Wills no to 

instrumento durante la grabac 
En cambio, dejó pingúinos dibuja: 
dos por todos portes (parece ser 
que es su animal favorito) 


ó ni un solo 


en lo selección de los temos 
sugirió algunos detalles, y consi 
guió rescatar una canción que e 


pañales, É 


tenia en 


upo 
convertirlo en lo que muy probo: 
blemente será el primer single. Se 
trata de «Tren en Via Muerta», y 
curiosamente es junto con «Una 


nube...» el que representa la ver 
tente más densa del grupo 

-El hecho de tener a una chi- 
ca al frente, ¿os va a servir 
de reclamo? 

—Moría: En este país hay pocas 
chicas que puedan considerarse 
músicas. El rock español € 
cesitado de voces femeninas con 
un poco de garra 

Jordi: En un 
hay ninguna necesidad de explo. 
tar la imagen de una cantante. 
María es un miembro más, y el 
hecho de que sea mujer es ca: 
sual, aunque somos conscientes 
de que todos se fijarán en ella, 
en porte por culpa del nombre 
del grupo. 

ALEX FDEZ. DE CASTRO 


grupo compe 


HEMOS ABIERTO UN MULTI-ESPACIO PARA TI 
CON MULTI-DISCOS MULTI-POSTERS MULTI-BADGES 
MULTI-POSTALES MULTI-CAMISETAS MULTI-COMPACTS 
MULTI-FANZINES MULTI-REVISTAS MULTI-PARCHES... 


MULTI-ROCK 


CARMEN, 67 - 08001 BARCELONA 
MUY CERCA DE RAMBLAS 
METRO LICEO 


VISITANOS! 


THE JOHNNY BURNETTE TRIO 


ROCK BILLY BOOGIE!!! 


Salta a la vista que el Rockabilly es, actual- 
mente, un género «revisitado». Multitud de nuevos 
artistas se basan de una forma u otra en este estilo 
musical y las cada vez más abundantes ediciones 
discográficas permiten al gran público acceder de 
manera bastante sencilla a grabaciones rockabilleras 
recientes o añejas, mientras que un buen número de 
publicaciones (revistas, fanzines, libros) se encargan 
de reflejar este estado de cosas. También salta a la 
vista que esta repentina popularización de un estilo 
musical que hasta hace pocos años -y especialmente 
en España- estaba «reservado» a un público minorita- 
fio está causando cierta confusión, tanto entre los 
recien incorporados seguidores del género como en 
muchos medios de comunicación. Por otra parte, la 
masiva difusión de conjuntos practicantes del llamado 
«psichobilly» ha contribuido a exagerar esta confusión, 
propiciando la aparición de una creencia más o menos 
generalizada según la cual el Rockabilly sería el estilo 
musical violento y siniestro por excelencia, cuando la 
verdad es que ambos elementos no eran, ni mucho 
menos, doctrina estricta en su origen. Asimismo, se 
da la irónica circunstancia de que no sólo los neo- 
expertos en la materia sino también ciertos lideres de 
grupos «psichobillies» se sienten totalmente realizados 
al afimar que el Rockabilly clásico es poco menos 
que un género infantil y casi digno de risa. ¿Es 
admisible tal demostración de altivez barata e igno- 
rancia? Yo creo que no, pero bueno, cada loco con su 
tema. «De todo tiene que haber en este mundo», dijo 
alguien una vez. Y tenía toda la razón 


«No necesito un doctor / no 
necesito una enfermera / no 
necesito una pastilla. / Necesi- 
to una terapia de Rock, / ¡oh, 
dámela, dámela, dámela!» 
«Rock Therapy», 1956 

Polémicas aparte, los protagonistas del 
flashback de este mes suelen ser apreciados y respe- 
tados por todo tipo de amantes del Rockabilly. Los 
motivos de esle reconocimiento generalizado son 
muchos pero entre ellos podríamos destacar clara 
mente la aureola de malditismo y leyenda que siempre 
ha envuelto al Johnny Bumnette Trío y, sobre todo, la 
particular visión del género que en tan breve lapso de 
tiempo pudieron llevar a cabo, Y decimos «breve» de 
manera totalmente justificada ya que, aunque la fun 
dación-del combo data de 1953 (con la edición de un 
solitario y oscuro single), es durante 1956 y 1957 (año 
de su disolución) cuando registran en el sello Coral 
una corta serie de temas que les han hecho inmorta- 
les. Un total de 29 cortes grabados en un periodo de 
sólo once meses; un brevisimo legado que, sin embar. 
go, deja bien a las claras que el grupo que nos ocupa 
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debe de ocupar siempre un lugar de honor a la hora 
de hablar sobre Rockabilly 
Henty Jerome, el hombre que fuera manager del trio, 


DISCOGRAFIA 


pol vB, R8R Trio» (Chany:CDX 3/UK: 


xThe JB, Trio-Vol. 2» (MCA-1561/USA:: bd 
1100) 


Johnny Burnette: Rock'n Roll (Skyne- 


, 


Wild Teen 0903 
Rip Shirt Off 
Rock 'N Roll Sin 


1 


ha definido su música como «rocking and rolling 
country and western and blues», un término un tanto 
extravagante pero explícito a más no poder, porque lo 
que hacían esos tres energúmenos de Memphis era 
Una auténtica fusión de multitud de tendencias musi 
cales. Una fusión espontánea y maravillosamente 
acertada, algo que muy pocos de sus contemporá 
neos consiguieron. En pocas palabras, Rockabily en 
estado puro. Todo y con esto, el sonido creado por el 
Irío no poseía ya la extremada primitivez formal que 
encontramos, por ejemplo, en los primeros trabajos 
boppers de Presley o Perkins, Aunque el factor tem 
poral es un dato a tener en cuenta, la explicación que 
se nos antoja más apropiada para comprender este 
hecho es la de la militancia del combo en una 
multinacional como Coral (subsidiaria de Decca). El 
sonido que caracteriza los 29 cortes mencionados es 
histérica y deliciosamente urbano, y podemos encon: 


trar otras muestras de este sonido en las grabaciones 
contemporáneas de gente como Jerry Reed, Buddy 
Holly o Johnny Carroll, por ejemplo. De todos modos, 
las creaciones del trio en Coral alcanzan un punto 
sublime en el que todo es perfecto, dentro de su 
particular contexto. La sección rítmica era sólida como 
una roca: el contrabajo y la guitarra acústica dando 
constantemente el contrapunto a una batería macha- 
cona, impasible y casi cruel, Por otra parte, la guitarra 
eléctrica no se limitaba a emitir solos desgarradores y 
punzantes sino que acompañaba en todo momento a 
la parte vocal (normalmente interpretada por Johnny), 
tuna de las más impresionantes que jamás se hayan 
oldo, con un tremendo poderío que en todo momento 
es llevado hasta el límite. ¿El resultado? Temas como 
«Rock Billy Boogie», «Honey Hush o «Rock Therapy, 
que supuran brutalidad y hedonismo por los cuatro 
costados. Demasiado para la América de los Bob 


Hopes, los Steve Allens y los Eisenhowers. Dinamita 
100%. 


«Tren solitario en una vía solita- 
ria / me voy de aquí y no 
volveré / voy hacia un lugar 
lejos de mi nena / en un tren 
solitario, en una vía solitaria». 
«Lonesome Train», 1956. 


El núcleo del trío estaba formado por 
Johnny Bumette (1934, Memphis), Dorsey Burnette 
(1932, Memphis) y Paul Burlison (1929, Brownsville 
Tennessee, aunque desde los ocho años vivió en 
Memphis). Los hermanos Burnette eran grandes afi- 
cionados al deporte, especialmente al boxeo, lo cual 
les llevó, en 1950, a conocer a Paul Burlison, otro 


amante de las doce cuerdas. Por supuesto que los 
tres muchachos poseían ya cierto curriculum musical, 
especialmente Dorsey y Paul. Este último, aunque 
dominaba de forma básica la guitarra, había hecho su 
debut en 1943 como contrabajista de un conjunto 
country llamado «The Memphis Ramblers», Después 
de servir como voluntario en la U.S. Navy, ingresó (en 
1949) ya como guitarrista en el grupo «Shelby Follin 8 
The Memphis Four». Aunque permanecería con este 
combo hasta 1952, un año antes conoce a Howlin' 
Wolf, que le admite como guitarrista en su show 
radiofónico. Entretanto, Dorsey tocaba la steel guitar 
en un grupo que incluía a Bud. Deckleman, Scotty 
Moore y Bill Black, También Johnny hacía sus pinitos 
artísticos como vocalista en la banda de Follín. En 
1952, Johnny convence a Paul para formar un grupo 
junto a él y su hermano, además de otros músicos, y 
empiezan a actuar en clubs de la zona interpretando 
desde temas de Hank Williams hasta material «tipo Bill 
Haley», En 1953, Bil Bond, propietario del sello Von 
Records, les ofrece la oportunidad de grabar un 
single, Así, el trío acompañado por un violinista regis" 
tra los temas «You're Undecided» y «Go Mule Go», 
pero su edición pasa desapercibida. Poco después, 
debido a ciertas diferencias entre Johnny y Bond 
(padre de Eddie Bond), el trio abandona el sello, 
Aunque siguen tocando en directo, Paul y Dorsey 
trabajan en la Crown Electric Company (como Elvis), 
mientras que Johnny ejerce de vendedor ambulante 
junto a un tal... Johnny Cashi!! Un buen día, el trío 
decide acudir a los estudios Sun a probar suerte. Allí 
graban algunos temas pero, por una razón u otra, son 
rechazados por Sam Phillips. Obstinados en ganarse 
la vida con la música, se trasladan a New York, 
presentándose al concurso televisivo de nuevos talen- 
tos de Ted Mack y ganándolo tres veces consecuti- 
vas. Henry Jerome, líder de una orquesta, se convierte 
en su manager y les busca contrato discográfico. 
Después de «tantear con varios sellos, optan final- 
mente por Coral y se fija la primera sesión para el 7 
de mayo de 1956, en N.Y. El trio registra cinco temas 
de los que se extrae un single, «Tear It Up»/«You're 
Undecided». El disco es sólo un éxito regional pero les 
permite realizar actuaciones en directo y apariciones 
televisivas a nivel nacional. Del 2 al 5 de julio vuelven 
al estudio (esta vez en Nashville), registrando nada 
menos que 16 temas que forman la espina dorsal de 
su legado. Dos nuevos singles son editados y, por 
otra parte, el trío añade para sus actuaciones a un 
batería, Tony Austin (primo de Carl Perkins). Desgra- 
ciadamente, cierto día Dorsey se enemista con su 
hermano y deja el grupo, por lo que Johnny Black 
(hermano de Bill Black) pasa a ocupar su rol, A finales 
de año aparecen en el film «Rock!, Rock!, Rock! 
interpretando el clásico «Lonesome Train», En marzo 
de 1957, el trío lleva a cabo nuevas grabaciones, en 
concreto cuatro temas más, dentro de un estilo algo 
más moderado, pero las subsiguientes ediciones dis- 
cográficas siguen sin ser éxito. Finalmente, el grupo 
se disuelve en otoño de 1957. 

Johnny moriria ahogado en accidente náutico el 14 de 
agosto de 1964. Dorsey falleció de un ataque al 
corazón el 19 de agosto de 1979. Paul vive en Walls, 
Mississippi, dedicado a varios negocios, además de 
ser el lider de una banda de «country-swing», The 
Southemers, Ya nadie le aborda violentamente por la 
calle confundiéndole con Carl Perkins, pero en su 
mente hay un lugar privilegiado para los días del 
Legendario Johnny Bumette Rock 8 Roll Trio. MH JOSE 
RULLO 
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2305134 D 


Cada Lunes y Martes 
12,30 y 2,30 madrugada 


REGRESO AL FUTURO 
(Viaje por el tiempo) 
CONAN, EL BARBARO 
(Arnold Schwarzenegger) 


12-13 


FAMA 
(Musical moderno) 
MUSICA Y LAGRIMAS 
(Biografía de Glenn Miller) 


19220 


GOLFUS DE ROMA 
(Musical cómico y romano) 
EN BUSCA DEL ARCA PERDIDA 
(Steven Spielberg) 


26-27 
LOS CAZAFANTASMAS 
(Terror moderno) 


EL LADRON DE BAGDAD 


(Fantasía Oriental) 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable... 


¡NO TENEMOS CATALOGO!!! 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 
JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 
o llámanos al 318 71 44. 


LOOP 


NUEVE GOTAS DE SUDOR FRIO 


La música de Loop parece desplomarse 
entre fricciones instrumentales: deja sin oliento, en 
tensión, con espasmos musculares, transpirando. Músi- 
co tangente, para salirse por ello. Saturación ácido, 
"monotonía de calor blanco detrás de un muro troyano, 
de uno ciudadelo inaccesible, obra del espiritu vikingo 
en un grupo pop con pulmón agujereado. No dejan de 
la mano a la leyenda «no future»: «el mundo acabará 
antes de que Reagan abandone el oficio». 


2.0 


Lo música de Loop es rock underground moviéndose 
hacio la protosicodelia. El nombre está bien elegido, 
pues Loop significa Rizo: las canciones terminan sin 
hoberse encontrado; ese final obierto, sin fin, en sus 
temos, dejo correr bombos de mantras y tormentas de 
sonido. Reverberación toladradoro y elegía del feed- 
bock, práctica de sicodelia concerosa para la deco- 
dencia de los ochenta, si bien se declaran coloristas: 
ano tenemos ninguna obsesión con la oscuridad ni con 
la profundidad». 


3,0 


Lo música de Loop se acomoda como puede en medio 
de fobias y pesadillas, mientras que los textos desta- 


con al fuego entre otros citas destructivas. Existe uno 
elora conexión entre los cuatro componentes de Loop, 
lo mórbido. Fons de los grandes horrores, gore segui- 
dores en recreación de lo songre y los enfermedades 
de ficción: «cuando ves en un programa de medicina 
na operación de rodilla, la tuya empeza a dolerte por 
simpotío». 


40 


Lo músico de Loop sí tiene parangón, cómo no, entre el 


final de los sesenta y comienzos de los setenta. Se 
mueven entre amebas inglesas [Borren/Pretty Things! y 
volumen olto como táctica de seguridad [Stooges/MCS/ 
heowy metal) sin aceptar que les comparen, como: 
olgunos han hecho, con Hawkwind,. Sí reconocen, me- 
jor, influencias de Faust y Con. Lentos y desordenados 
como Swans Ipatososi, tiron de la cadena de J 4 M 
con machetes. 


50 


Lo música de Loop tiene un olgo de pop-ort ruidoso, 
entre Suicide y los germinales Floyd, que poga deudas 
a Hendryx acumulando riffs saturados. Serpentean, 
rizon el rizo. Se pirran por los grupos menores de 
finales de los sesenta que viene editando Bam Caruso 
Records, el chiribii nostálgico. Pero lo suyo es la nieblo 
del viaje final de lan Curtis. Voz enterrada entre 
poredes de ruido blanco, como decíamos de los roces 
en la primera gota. 


60 


Lo músico de Loop sale de un cuarteto procedente de 
Croydon, barrio en Londres. Son gente que entra en lo 
veintena con este tipo de blues blanco y que cuando se 
lovan el pelo gozan de coras resplandeciente: Robert 
Ivc-gt-textos), James (gt, Neil (bj, hasta el primer LP 
tocoba un tol Glen) y John, batería de los Wishing 
Stones que sustituyó a la chica del grupo, Bex. Gente 
que no tiene lugar en el mundo decente de hoy: «Sé 
que nunca tendremos un hit, y sería rarísimo que 
apareciéramos por TVs. 


7.0 


Lo músico de Loop tuvo en «ló dreams EP» su primer 
fruto en vinilo, diez minutos songrantes que exponen 
como «un disco erótico, como un matrimonio de violen- 
cia y romanticismo, incluso de decadencia; fue un 


osesinoto o los tonos gnses de los ochenta». Su 
segundo plástico lleva otras tres conciones, con «Spin- 
ring» de fuerte, que dedican o Dennis Hopper y Phil 
Moy; conciones lorgos, ondulontes, giran sobre si 
mismos a fuego lento. Flamos hindúes, letanías. 


La músico de Loop se disparó en varias direcciones con 
su primer LP, que como trío dedican a Stanley Kubrick y 
Arthur Lee. Un gron disco pora el invierno. Bulldozers y 
lo voz de Hal lordenador del 2001): «My brain is 
going. Toke a stress pil». Acentúon el sello musical 
pero combion el discográfico Ide Head Records a 
Chopter 22) para editar lo posada primovera su tercer 
45 RPM, «Collision», que hace prever un segundo LP 
más pesado, más áspero que el anterior, con una 
versión de los reconsiderados The Pop Group, «Thief of 
fire». Ladrones de fuego. 


9,0 


Lo músico de Loop es de imaginería sicodélico, metafó- 
fica, una alfombra de abejos que te elevo lo atmósfe- 
ro. Rayan la demencia con cortes que inducen olgún 
estado de sueño, otras conciencias. El apocalipsis del 
ácido según Aldous Huxley. Conciones sobre funestas 
experiencias lisérgicos, sustos, troumos, Luces koleidos 
cópicos, sueños con sudores frios y monios planas. 
Todo esto, y más, cuando suene dentro de tu cobezo. 
La músico de Loop. MW PINTALO DE NEGRO 
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¡EL SALVAJE!!! 


«THE WILD ONE-THE TRUE STORY OF IGGY POP» es 

la bibliografía definitiva de una de las más viscerales 

del rock. Desde sus inicios, pasando 

intensa saga Stooges y hasta su actual recupera- 

n comercial, Per Nilsen y Dorothy Sherman siguen de 

los pasos de stia en una operación de busca y 
anales de las rock biographys. | 

amente todos aquellos que han 

vivido ca de la Iguana, gran cantidad de fotos inédi- 

tas, una discografía exhaustiva que incluye bootlegs, 

intas live, vídeo: Todo ello comprimido en más de 

página: upen metal fundido, esquirlas de 

ra, aullidos infernales y varios litros de sangre 
o las fotografías por sí solas valen ya 
libro). Una pieza imp pla para Iggy- 


eee que será rá tuya por 

adjunto, añade esa 

vialo todo a RUTA 
Barcelona. 


Desea recon ejemplo del Mr, en ig, «a WA Ono. Tren Story Of Igoy Pop. 
Hiro, [2000 pos. gto de av Indo) lo hos eco media 


TELEFONO 


BARCELONA 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE 


HARDCORE RECORDS 


C/ INDUSTRIA 179 BARCELONA 08025 Teléfono: 235 69 90 


da RAMONES: «END OF THE CENTURY» — 4 THE MIRACLE WORKERS: «1.000 MI 
1.650 pts.) CROGRAMS OF» (1.500 pts 


A FREDDY KING: «LIVE IN ANTIBERS — ¿A BIG STAR: «THIRD 
1974» (1,700 pts) LOVERS» (1,375 ps.) 


ALBUM-SISTERS 


<A CHARLIE FEATHERS: «HONKY TONK ¿A THE WYLDE MAMMOTHS: «THINGS 
MAN» (1.500 pts THAT MATTER» (1.900 pts) 


4 MCS: «HIGH TIME 


PSYCHEDELIC SOUNDS OF» (1.400 
pts.) 


1.400 pts 


rm 
CUPON DE PEDIDO 
| Deseo recibir el siguiente material 


jus 
| Nombre y apellidos 


Dirección 
4 Población Provincia 


FORMA DE PAGO 


— Contrarrembolso (más 245 ptas. de gastos de envio) 
Giro Postal N.O ... (más 200 ptas. gastos envio) 
Cheque bancario (más 200 ptas. gastos envio) 


LOS POTROS 
CORCELES 
MESETARIOS 
SALVAJES 


Cerca de cinco meses habían pasado des- 
de que Los Potros se presentaron en el Club Motown 
de lo copital del Principado. La confirmación de todas 
los virtudes mencionadas en nuestra reseña se mostró 
en su concierto junto a los Lyres en una sala de gran 
copocidad, El que hasta ahora no hayan grabado más 
que un ep, sólo tiene justificación en base ol recelo con 
lguno de las compañías con que contactaron o -como 
ocurrió en otros de los casos— a que el que iba a ser 
su productor [Jorge «llegal» Martínez) no pudo debido 
o sus compromisos... En Gijón coptomos sus declaracio- 
nes momentos antes de tocor en La Fábrika. 
-¿Cómo se formó el grupo? 

Fernando: Me dije, tengo las ideos muy claras: quiero 
formar un grupo. Necesito cuatro personas que me 
oyuden; yo oporto los ideas y ellos el trabajo. Pero no 
me hables de fechas que no me acuerdo... 

Eugenio: Lo primera vez que tocamos fue el 1-XIL-85. 
Estoba con nosotros otro choval que era subnormal y le 
socamos del parking. Como se murió, necesitamos otro 
subnormal y metimos o José. 

José: En mayo del 87. 

E: Es lo único que sabe porque fue el mayor aconteci- 
miento de su vido. 

-¿Cómo os dio por autoproduciros un disco? 

E. Nos podía haber dado por matar moriquitos... 

): Grobomos la moqueta, acobó funcionando. 
F: Dijimos: o quemarlo... todo lo demás está muy vis- 
to. 

1: Con el tiempo nos convencimos de que porqué no 
sacábomos un disco. Los contactos que había no 
fructificaban porque como hay tanto bocazas en este 
país puñetero. 

E: lo prueba de que hoy bocozos la tienes aquí. 

J: ... Mucho bocazas, ofertas ridículas y decidimos 
sacarlo nosotros mismos con nuestra viruta. 

¿Qué otros contactos tenéis? 


Foto: Luis Hevia. 


); Tenemos un contacto con Interferencias de Zarago- 
zo. Aunque no está demosiado claro, podría ser 
interesonte pora nosotros porque la gente que lo lleva 
porece majo. También vamos a grabar dos canciones 
pora el sello inglés Beat International. 

Es ¿Sí? ¡No lo sobíal 

4: Podría ser en el recopilatorio de Juan Hermida. No 
está muy claro. 

-Habladme de las líneas de composición en Los 
Potros. 

F: La mía es incomparable. ¿Qué se puede comporor 
conmigo? No sé, Beethoven 

E: Sí, Ismael Beethoven, el frutero... Un bojista de un 
grupo de goroje. 

F: Lo más bonito: solen fuertes, según el estado de áni- 
MO... 

E: Los míos los más solvajes, los mejores... 

): Hay tres líneas. Cada uno tiene su estilo pero cuando 
los tocamos juntos es difícil distinguirlo. Yo trabajo más 
la melodía por el tipo de voz que tengo. La de Euge 
más coscoda, más fuerte para los temas más salvajes. 

E Yo, melodía-ladrillo. 

-¿Os ha perjudicado cantar en inglés? 

E: ¡¡Aoohll Creíos que era inglés. No, hombre, es en 
euskero. 

): lo gente en vez de escuchor la músico con el 
corazón, lo quiere escuchar con el cerebro. Todos 
quieren ir de listos por la vida.. 

E: la escuchan con el culo. 

4: Piensos entonces que hay mucho gente que está en 
esto por lo pelo. Hacemos letras en inglés porque no 
solen mucho mejor, para las melodías y los ritmos de 
nuestros canciones el inglés tiene una fonético perfecta 
Así pues Los Potros apuestan por mante- 
ner su personalidad frente a un sectoMtacionalista» 
de la crítico. Que la suerte no les quite lo que su talento 
les ha dado, MW MANOLO D. ABI». 
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26 BIG CRAZY CRUSHERS 
Fifties Wild-a-billy From Outer Space 


Deseo recbr una copo de la cossene 426 Big Crazy Crushersy. El mpore (700 ps. post 
roré efecivo medonte 
D Gro postal 1.0 


NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


OA SHAKIN' EXPERIENCE» 


Deseo recibir uno copia de «A Shokin' Experiences, 1? exclusivo de RUTA 66 con temos de 
Alex Chiton, Roky Enckson, Johny Thunders, Kingsnokes y otros. El importe (1.100 pros 
jostos de envio includos) lo hará efecto mediante 
Gro Postal 
O Cheque boncorio ol portador borrado len este coso añodr 150 pts) 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 


COD, POSTAL 
NACION 


POBLACION COD, POSTAL 
PROVINCIA NACION 
TELEFONO 


ANFEED-BACK:LA LEYENDA DE V.U.» 


Deseo recibir un ejemplor del hbro «Feedback», incluyendo una Mlexichaco de regalo, El 
importe (1.200 pts. gastos de envio incluidos) lo haré efectivo mediante: 

O Gro Postal 

O Cheque boncorio al portador borrado 

NOMBRE Y APIDOS 


DIRECCION S 
POBLACION COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION: 
TELÉFONO. 


PapermusiK 


TODO SOBRE EL ROCK 


STOP!! 


Por 100 Ptas. En Sellos (2 de 50) 
Recibe en tu casa nuestro NUEVO catálogo 
y alucina con lo que encontrarás. 


LIBROS DE IMPORTACION (J. Thunders, 1. Pop, Springsteen, etc.) 
BIOGRAFIAS (Kinks, B. Holly, J. Joplin, Hendrix, etc.) 
CANCIONEROS (Bob Dylan, N. Young, T. Waits, Stones, etc.) 
FOTOS DE CONCIERTOS (C. Cavan, Lou Reed, Bowie, etc.) 
GRABACIONES “IN LIVE" (Más de 800 títulos: B-52'S, Cochran, 
Fuzztones, B.B. King, Lynyrd Skynryd) 

DISCOS IMPORT (Exploited, Box Tops, Nomads, Specials, Collins 
Kids, Music Machine, etc...) 

VIDEOS (F. Zappa, Jerry L. Lewis, PIL, Stranglers, etc...) 


... Y además: 
Posters, Partituras, Métodos Instrumentales, Revistas, ett 


NO TE LO PIERDAS, ES LO MAS EXTENSO DEL MERCADO 


RIERA BAJA, 19 08001 BA: (93) 329 00 


L[úóA. 2 2 2 2 2 2 2 2 2222222 
K<————— 


Casanova. 


36, 5.2 A, 08011 BARCELONA 


TELF 


323 63 85 


NOVEDADES DEL MES DE SEPTIEMBRE 1988 


MARSHMALLOW 
OVERCOAT 


MICE 

RONNIE 8 THE 
JITTERS 
CASHMERE JUNGLE 
LORDS 

ALTER BOYS 


WHITE FLAG 
86 


SCREECHING 
WEASEL 

REDD KROSS 
CELLOPHANE 


SPUNKBUBBLES 
MAD TURKS FROM 
ISTANBUL 
RATCAT 


PENTHOUSE 
PAUPERS 


TRILOBITES 
ART PHAG 


CINDY LEE 
BERRYHILL 


The Inner Groove 

Excelente, contundente y primitivo 
A/B. LP. 

Scooter 

Vigoroso. Vital Power Pop del 
Midwest. L.P. 


Roll over 
Rock and Roll. Total. L.P. 


Dodjie - Boodjie 
A. Chilton y F. Groovies juntos 
sonarian así L.P. 
Soul Desire 
e ar de Missouri. L.P. 


ls Glam/Punk. L.P. 
Provocation 

Desde Georgia una provocación Pop 
Rock. L.P, 


First 

27 temas. Ramones desquiciados. L.P. 
Neurótica 

Hippies-Glam? Fabuloso. L.P. 

The Beauty of it all 

Pop cavernícola del Midwest. L.P. 


opos Lebanese or die 
letal Punk Australiano. L.P. 
Café Istanbul 

De verdad. Fabuloso Pop 
Australiano, L.P. 

First 


Australiano. En la mejor linea 
Buzzcocks. Mini L.P. 


First 
Genial. Pop-Rock de Melbourne. Mini 
L 


Turn it Around 

Edición Limitada. Gran Rock 
Australiano. L.P. 

First 

Cavernicola. Primitivo. L.P. 


Who's Gonna save the world? 
Como Patti Smith, pero en Folk. L.P. 


1.500 


1.400 


1.500 


1.400 


1.400 
1.500 
1.300 


1.300 


E 


AL PERRY £ CATTLE Escalator Stampede 500 
Estampida rockera de Tucson. E.P. 
A WESTERN FRONT Joan of Arc 500 
Fresquisimo Pop Granjero. E.P. 
PRIMAL SCENE Livin Hel 800 
Su mejor tema. Potente Rock 
Australiano. Single. 
GOD y Pal 500 
Teenage Rock Australiano. Increible 
ingle 
HEADSTONES Love Songs 500 
Contundente Rock Australiano. Single. 
TRILOBITES Jenny wake 500 
Adrenalina Australiana. Single 
HUXTON CREEPERS Skin o! my 500 
El mejor pop-rock australiano. Single. 
CRISTAL SET Who needs who now 500 
Excelente Pop suave australiano. 
Single. 
TYRNAROUND Want of a Rhyme 500 
Fresca Psycho australiana. Soberbio, 
Single. 
DIED PRETTY Wi 500 
Sin duda un gran hit. Single. 
DIED PRETTY Towers of st 800 
Cadencionso pop australiano. Single. 
HOVEDADES COMPACT DISC 
MODERN LOVERS Best ol 
NUGGETS 


NANCY SINATRA 


El primer C.D. Psicodélico 
'Standels 


Seeds 
Count Five, 
Chocolate Watch Band 


- Et 
The hit Years 


ES 


2.800 


envío) 
Giro Postal n. 


Cheque Bancario (más 200 Ptas. ga: 
- PEDIDOS POR CARTA O BIEN POR TELEFONO DEJANDO 
RECADO EN CONTESTADOR AUTOMATICO, 


stos envio) 


VENTA POR CORREO: Contra reembolso (más 255 ptas. gastos 
..lmás 200 ptas. gastos envío) 


INDICANDO EN 


SLICKEE BOYS 


frases, acuñadas por el fan-club de los 
Boys, resumen a la perfección a este gran 
bo de Woshington DC: «Él grupo que se negó a 
y «El más underground de los grupos america- 
h Podrían tomarse como simples etiquetas, pero no 
'esi: los Slickee Boys son insobormables y su relotiva 
E de éxito no vo a obligarles a cambiar, Formados 
1976, se adelantaron a varias corrientes musicales: 

power-pop, nueva psicodelia (en su versión ula- 
ado y vital). Ahora, tros tres elepés y un puñado de 
y Eps, por fin han pisado Europa. Y ha valido lo 
o. Si buscos un grupo que una los más dignos 


En el Ep «Your Autumn Eyes», la cara Á es una 
pedie de marcho muy lenta y lorga, mientras que lo 
normalmente hacemos es más rápido, como «Eye 
eye» o «Without a word of worning» en lo B, El 
eé luFashionably Late», New Rose) también se des- 
de nuestros discos anteriores, pero el nuevo 
e [«This porty sucksa] recuerdo a lo que hacíamos 
és. Es importante saber cambiar, evolucionar, y 
sober volver a tus primeros posos. Pienso que 
funca hemos dejado de evolucionar: lo que ocurre con 

fimo disco es que queríamos tocar más canciones 

las que antes, sin ningún tipo de segunda intención 
Bl cloro está, ninguna presión comercial. 

Hablando de cambios, la portada del elepé no 
nada que ver con las de los anteriores 
cos de los Slickee Boys... 

isos) Kim Kane (guitarra) se encorga habitualmente 

Jos portadas, pero esta vez lo dejomos totalmente 
Bn monos de New Rose y el resultado nos ha satisfecho 
completo. El viejo que corre con una camiseta de 
Es Sickee Boys en lo contraportada no es nuestro 
elo sino un tipo cualquiera de la calle. Seguramente 
ontró la camiseta en un cubo de basura. Es una 

pña divertido. 

Vuestra formación también ha sufrido algunos 
bios, ¿no? 

'Hoce poco que John bajo) y Dan (boteria) nos 

saron. John está en Corolina del Sur con su novia y 
con Marc Eoster de Let's Active, John es un tipo 

Quilo, La vida trepidante de Washington empezaba 
'consarle, Dan, después de diez años con nosotros, 

bién nos ha dejado pora cuidar de su mujer y sus 
No podía seguir con nosotros a cousa de su 

Pero no es la primera vez que se producen 

. Cuando un grupo lleva 12 años existiendo, no 
Scil mantenerlo unido. Nuestro nuevo bajista (Mike 
pwell, ex-músico de jazz y gran fan de rárl y 

o nuevo batería [Giles Cook) son excelentes 
poñeros. Ha llegado un punto en que, gracias a 

o reputación, podemos escoger a los músicos que 

en tocar con nosotros... 

te parece el hecho de estar contratado 

un sello europeo como New Rose? 
De puta madre. En los USA los discográficas no 
stran ningún entusiasmo, aquí sí. Es mucho más 


ente trobojor osí. 


DOCE AÑOS DE DIVERSION 


- Estois sin casa de discos en vuestro país... 

- Trobojomos de vez en cuando con Midnight, pero 
nuestros últimos tres discos solo han salido en Europa... 
- Es la primera vez que tocais en Europa, ¿qué 
os ha parecido? 

- Hocía tiempo que nos tentabo lo idea de venir o 
tocar. Resulta irónico, porque vendemos más discos en 
Europa que en los USA y, sin embargo, allí nunca 
hemos parado de actuar y aquí es la primera vez. 
Queríamos venir a Europo, especiolmente a Francia y 
Espoño, porque en estos paises están nuestros fans 
más entusiastas. Estuve en algunos conciertos en Espa- 
ño cuando estuve allí de vacaciones el año pasado... y 
era ¡una locural El público era bestial: ¡SALVAJE! Esto 
vez no hemos podido tocar en España, pero en otoño 
volveremos y espero que esta vez no nos limitaremos a 
Francia, Suiza y Alemonio. 

- Habéis hecho muchas versiones ajenas en 
vuestros discos... ¿qué significado tienen para 
vosotros? 

— Somos una fun band, la diversión es nuestro motor. 
Nuestros conciertos no pretenden otra cosa que ser 
grandes parties. Hacemos versiones para contentar a 
nuestros fans. Van del 60's Gorage a Alice Cooper 
posando por Mott The Hoople. Cosas como «Glendo- 
ro», «Goin' All The Way», «18», etc. La selección de 
este material es muy simple: son las canciones con las 
que hemos crecido. Todavía me acuerdo de cuando 
era un crío y me pasaba la noche escuchando la radio 
solo por oir una sola canción: «Pictures of matchstick 
men»; pero nunca hubiera imaginado que un día ten- 
dría un grupo y la tocaría. Al fin y al cabo, esas 


conciones son los culpobles de que nos hoyamos 
dedicado a esto. 

- A pesar de fdo, ¿nunca habéis estado a 
punto de separaros? 

— Sí, por supuesto, pero nos divertimos tanto, y ade- 
más nos gonomos la vid haciendo lo que nos gusto, 
que no hay razón pora terminor con los Slickee Boys. 
Además, todos tocamos en otros grupos, lo que nos 
permite respirar de vez en cuando. Cloro que a veces 
nos preguntamos como podemos seguir con lo mismo 
después de 12 años. Pero estas dudas no duran mucho 
tiempo: ¡nos divertimos demasiado! 

- ¿Podrías desvelarnos algún secreto de los Slic- 
kee Boys? 

- Bueno... hmmm... por ejemplo que los Slickee Boys 
tocan al completo, clandestinamente, en un grupo 
rockobily: los Wanktones. Hemos grabado ya dos 
discos con ese nombre (en Midnight Records) y realizo- 
do una doceno lorga de conciertos. En esceno, lleva- 
mos gafas oscuras para que no se nos reconozca; y en 
los discos utlizamos seudónimos. De hecho, todo el 
mundo sobe que somos los Slickee Boys, pero guardan 
el secreto (risas). 

- ¿Que opinión te merece la invasión del video? 
- Al principio, era «interesante y novedoso. En lo 
octuolidad, es mierdo. La gente se queda en coso, se 
sienta onte la tele, abre una cerveza y ve videos. Se lo 
posarian mejor si fueran a más conciertos. Yo soy un 
músico de directo, solo puedo estar en contra de ese 
fenómeno repetitivo, estúpido y vacío que es el vi- 
deo. DAVID DUFRESNE 
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LP PUBLIC ENEMY Yo! Bum rush the show FUZZTONES 9 months later 


M-LP WATERBOYS Agirl called Johnny 
MX CRAMPS WhaUs inside a girl LP SLY 8 ROBBIE Home T4 MX EDWYN COLLINS My beloved girl 
Ñ CS RICHARD HELL RIP MX OPAL Northern line 7" PSYCHIC TV Godstar 
LP CHRIS STAMEY lt's alright LP SONIC YOUTH Idem LP LOU REED Take no prisoners 
| LP. THE WHO My generation LP ALAN VEGA Idem M-LP ZODIAC MINDWARP 8 LOVE REACTION High priest ol 
MX HUMAN LEAGUE Being bolied LP VARIOS No N.Y. MX JESUS £ MARY CHAÍN Happy when il rains 
' LP CICCONE YOUTH The white (y) album LP. JOHN CALE Sabotage live LP HENRY ROLLINS Live 
| LP. PUSSY GALORE Right now LP. GUANA BATZ Held down al last LP. SCREAMING J. HAWKINS Feast of the Mau Maus 
LP BIFF BANG POW! Pass the paintbrush LP. PIL Commercial zone LP. dB's Stand for decibels 
' LP LINK WRAY Live at Paradiso LP. SAM 8 DAVE Cant stand up for falling LP JAMES BROWN Live in NY 
' LP EARTHA KITT Songs 12" THAT PETROL EMOTION Dance your ass off MX WIRE Snakedrill EP 
i LP. RAMONES Idem LP CAN Out of reach LP. GAYE BIKERS ON ACID Drill your own hole 
| LP. IGGY POP Lust for life LP. BEATLES Decca sessions 1,1.62 10”  TERENCE TRENT D'ARBY Sign your name 
LP BOBBY WOMACK So many rivers LP THE FALL Dragnet LP 7” WALL FLOWERS 837* 
MX CRAZYHEAD Baby turpentine LP. PYLON Chomp LP. CLOSE LOBSTERS Foxheads sralks this land 
LP. GO BETWEENS Springhill fair 10" SUZANNE VEGA Solitude standing M-LP THE CHURCH Persia 
LP. SOUP DRAGONS This is our art LP JAN £ DEAN Meet Batman MX FOETUS OVER FRISCO Finely honed machine 
LP FORTUNATE SONS Karezza M-LP SMITHS Headmaster ritual LP RONNIE SPECTOR Unfinished business 


MX ERIC B. 8 RAKIM Move the crowd LP. N.Y. DOLLS Too much too soon LP. THE CHILLS Brave words 

LP CHESTERFIELD KINGS Stop LP. PERE UBU The tenement years LP GRAHAM PARKER Parkerilla 

LP. DAMNED Mindless directionlees energy-Live 81 MX VASELINES Dying for It LP. JOHNNY THUNDERS So alone 

LP LYDIA LUNCH Queen of Siam LP CLASH Black market clash LP ROCKY ERIKSON Openers 

MX POP WILL EAT ITSELF Beaver patrol LP FRED SCHNEIDER 4 SHAKE SOCIETY Idem LP STEVE KILBEY Slow crack 

M-LP SOFT BOYS Wading thru a ventilator LP LUXURIA Unanswerable lust LP BIRTHDAY PARTY Idem 

LP. MC5 High times LP SONICS Sinderella LP. PETER GORDON Innocent 

LP. ORANGE JUICE 3rd album LP PIXIES C'mon pilgrim LP KENNY d THE CASUALS Garage kings 
LP ALICE COOPER Welcome to my nightmare 7" MARC ALMOND In my bed + libro LP DAVID J. Ettiquete of violence 

LP. VAN MORRISON Irish heartbeat LP. GEORGE CLINTON Computer games 


13 RAMONES. Idem. 

17 JOHN ZORN. Spillane. 

2x LP VARIOS. Nuggets (ed. original). 

MX J. WOBBLE/CZUKAY. How much are they. 

LP WILLIAM BURROUGHS. Dr. is in the market. 

2x SN CULT. Revolution EP. 

LP CASSANDRA COMPLEX. Theomania. 

CAJA JOHNNY THUNDERS. Qué será, LAMF y TDK+sn + póster 
MX THE CHURCH. Unguarded moment. 

LP MICK HUKNALL. (S. Red) Early Years + LP. 

LP TEDDY PENDERGRASS. Joy. 

MX RAMONES. Howling at the moon / Street fighting man +1. 
LP VERLAINES. Juvenilia 

MX ANNIE HOGAN. Each day. 

LP LORDS OF THE NEW CHURCH. Live at the Spit. 

MX THE THE. Sweet bird of truth. 

2xLP SOVIET FRANCE. Shouting at the ground 

LP NEW MODEL ARMY. Radio Sessions 84-87. 

LP ERASURE. Wonderland (+ MX). 

CAJA PETER MURPHY. Indigo eyes (póster; ed. ltda.) 
2xSN MARC ALMOND. Melancholy Rose +2 temas K. Weill. 


Esto es sólo una muestra de nuestras referencias 


Pídenos el catálogo DEPLASTICO. 
(Enviar 100 pts. en sellos) 
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C/Pintor Salvador Abril ,7 
46005 Valencia Tel. (96) 373 13 


THE HEADLESS 
HORSEMEN 


HONEST 
AND ROLL 


en esto de la escena pop todos los 
pos fueran como ellos, los cosas irían mucho mejor. 
he lo pena ir más frecuentemente a los conciertos 
cuporse de los entrevistas. Los Heodless Horsemen 
buena gente. Arrosando el KGB cual: torbellino 
iéorico, o —olrededor de la mesa de un restourante— 
orzondo con quien esto suscribe. Peter Stuort (voz, 
sto) y Elan Portnoy Iguitarra, coros) respondieron a 
mayoría de mis preguntos, en su popel de líderes. 
id, el batería, participó un poco menos. Chis, a la 
6 guitorro, sólo estaba pora la comida. Damos y 
bros, hagan un sitio en sus convencionales vidas 

o estos cuotro chicos, Su espíritu adolescente, falta 
de pretensiones y natural simpatía conquistaran sus co- 


= Peter: Nunco escuché rock'n'roll cuando era un niño. 
"madre era bastante mayor y le gustaba la música 
de Broodwoy. A los 12 años descubrí a Chuck Berry, 

Shannon, Bo Diddle: 

Elon: Tuve mi primero explosión rockanrolera cuando 
serio 5 oños, escuchando los discos de los Beatles de 
“sis omigos. Además, uno vez a lo semana mi podre 
Iraío un disco nuevo a casa. Así fué como empezó 
dodo. 
= David: En mi coso mi hermano mayor solía poner en 
“goso cosos de los Beotles y los Stones, y crecí con 
“ellos. Luego pasé directamente o los Sex Pistols y los 


Romones. 

Hablodme del nacimiento del grupo. 
lan formaba porte de los Fuzztones. Él y el 
Iboterio, Ira Eliot, les dejaron después de lo gira 
“gsopeo del 85, y me convencieron pora que me 
'griera o ellos. 
= D.: Antes de sustituir a Iro, yo ya había tocado en 
“ge bando neoyorquina llomada Just In Trouble. Saco- 
“mos un por de ólbumes producidos por Johnny Thun- 
'ders. Fué divertido trabojor con él en el estudio. 
- Por cierto Elan, ¿por qué rompiste con los 
Fuzztones? 
= E.: Realmente ya no me divertía estando alli, Pensé 
que yo hobía hecho todo lo que quería en aquello 
“honda. No había lugar para ir hacio adelante. Estábo- 
uimos estancados, asÍ que... 
— A mi me gustais mucho más que lo que hiciste 


= D.: Te invitamos a una cervezo. 
— ¿Qué tal lo grabación de vuestro Lp? 

= E: Lo hicimos o principios de 1987, creo que en 
“Abril. Lo grobomos en una sola noche, usando un 
'mognetolón de 6 pistos y dos de 4 que funcionan 
'gmulióneomente. Los mezclas nos ocuparon dos días 
“más, en el estudio de la empresa en lo que trabajaba 
¡por entonces dedicado a la producción del sonido de 
¡películas en Brooklyn, Nueva York. 


- ¿Cómo es que fué editado en un sello holan-.— 
dés? 

- E: Buenos, estábomos en contacto con Resonance, 
oyeron una maqueta nuestra y quisieron publicamos un 
disco. Nos dijeron que preporarían una buena portado, 
que lo colidad de sonido ibo a ser excelente, y 
parecían grandes tipos. Tuve la sensación de que, 
cunque eron un sello pequeño, respetaban nuestro 
trobojo y cuidarían el producto. Por eso nos decidimos 
por ellos. 

— ¿Recibió buenas críticas en la prensa musical? 
- Es Si, en el 99% de los cosos muy positivos. La 
mayoría desde Europa y especialmente en fanzines. 
- He oído que vais a grabar material nuevo 


- E. El segundo disco yo está en preparación. Tan 
pronto como regresemos a Nueva York continuaremos 
trabojando en él. Esperamos que esté en los tiendas o 
principios de 1989. También estamos pensando en la 
posibilidad de sacar un EP antes del álbum, pero no 
estamos seguros del todo. 

— ¿Se parecerá en algo a «Can't Help But Sho- 
ken? 


— P.: Deseoríomos que fuera mejor. Básicamente esto- 
mos escribiendo los temos ahoro. 

- E: Sera un disco más potente, más rock'n'roll. 

— P.: En directo obtenemos una mejor respuesta del 
público en esta dirección. Más en lo onda de Rockpile 
o los Flamin' Groovies, no tan psicodélico. 

— Pero vuestros cortes pop eran muy buenos... 
— P.: Todavía escribimos material pop, pero en cuak- 
quier caso vamos a intentar sonar como un grupo con 
personalidad propia, sin que se noten tanto nuestras 
influencios a nivel individual, Lo que sucedió con el 
primer disco es que eramos más lo superposición de 
diferentes bandas con facetas muy distintas que un solo 


grupo. 

- ¿Cuél sería el productor más adecuado para 
estas nuevas canciones? 

- E.: Quizós Cyril Jordon... 

— P.: Yo siempre he pensado en Dave Edmunds como 
el productor ideal para mis composiciones. 

— D.: Pero bueno, tampoco podemos decirlo a priori. 
El mejor productor sería aquel que consiguiera exacto- 
mente el sonido que deseamos. 

- ¿Podéis darme el nombre de alguno de vues- 
tros ídolos? S 

— P.: Te daría una lista de 10 páginas, pero voy a citar 
los que pondría primero: Chuck Berry, Cyril Jordan, Del 
Shannon, Roger McGuinn, John Entwistle, Paul Somwell 
Smith, Peter Quoife, Ray Davies, John Fogerty... 

- E.: Mis influencias no son sólo musicales. Estan Dan 
Cosey, de la televisión, y el escritor Hunter S. Thomp- 
son. En el plano musicol, Chuck Berry ha sido siempre 
uno de mis héroes, John Lennon, soy un gran fan de los 
primeros Stones... 

- D.: Beatles, Stones, Who, Kinks, Troggs, muchos 


grupos instrumentales de surf, Link Wray,... 

— ¿Alguna vez habéis tenido la oportunidad de 
hablar con ellos? 

— Es: link Wroy es uno de mis ídolos de toda lo vida. 
Un día me encontré con él en el backstage, pero no 
porecía que tuviera muchas cosas que contar... 

= P.: Cuando has escuchado a alguien durante años te 
haces ilusiones sobre como será personalmente, y en lo 
mayoría de cosos ol conocerlo ves que yo está muy 
viejo, o que se ho convertido en un buen padre de fo- 
mila. 

- £.: En realidad es sólo un ser humano. 

— Me parece muy bien que os hayais referido a 
gente conocida. Actualmente hay personas que 
se hacen fans de grupos oscuros sólo para pasar 
por enterados. 

- P.: Pienso que preferir lo oscuro porque no lo 
conoce nadie es una estupidez. Algunos de mis discos 
fovoritos son muy raros, y otros son muy clósicos. No 
me fijo en sí ha sido editado en 1966 y vale 200 $ 
pora decir si un disco me gusta o no. Muchos de los 
temos de los recopilaciones 605 son terriblemente 
malos, bosura que preferiría no volver a escuchor. 

- ¿Os estais divirtiendo en vuestro primer tour 
por el viejo continente? 

= P.: Sí, ninguno de nosotros se quiere ir de oquí. 
Me gusta vuestra cerezo... 

- ¿Qué tipo de público teneis? 

— E.: Generalmente gente que únicamente quiere oir 
rock'n'roll hecho con honestidad. En los Fuzztones, y 
por cuestiones de imagen, otraíamos a un público más 
punk. Ahora nos vienen a ver tipos con una posición 
más «cerebrol», que, digamos, buscan «rock'n'roll en 
su expresión más puro». Yo no es un asunto de 
estético. No les importa lo ropa que vestimos. 

— ¿Hacéis versiones en vivo? 

— P.: Sí, bastante. Tocamos Ó temos del disco y una 
veintena de covers que cubren toda la historia del 
rock'n'roll. Solemos empezar con «Jumpin' In The 
Night». 

- Hey, esta es una de mis canciones favoritas... 
— P.: NISÍ, es uno de los mejores temas que jamós 
hayan sido escritosll IIPor eso lo hacemosll Sólo toca- 
mos lo que nos gusto. 

- E.: lo ideo es que tonto el público como nosotros 
pasemos un buen roto. 

- Por último, ¿tenéis algo que añadir? 

— E.: Por lo que he visto, España es un país moravillo- 
so. Nunca había estado aquí ontes, pero la primera 
impresión ha sido muy bueno. Me gustaría quedarme 
más tiempo y creo que voy a regresar pronto. 1] 
ANGEL MAEZTU 
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C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 532 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

28004 MADRID 


ALEX CHILTON Like Mes on Sherbert. 1575 | BUSINESS Welcome to The Real... 1475 | NORTHERN SOUL STORY Vols. 1-9.c/u 1975 
Live in London 1575 | CHAOTIC DISCHORD Very Fucking ... 1375 | ORIGINAL SKA 1962-56 1675 
BILLY BRAGG Back to baslos COCK SPARRER Aunning Riot 1475 | PEBBLES BOX (Caja 5 1! Pebbles)... 6775 
(19+2* LP'S) 1775 | DISORDER Under The Scalple 1275 | TEXAS FLASHBACKS Vols, 1-6:c/4.... 1575 
BODINES Played! 1575 | EXPLOITED Fools Good 1575 | TV GREATEST HITS FROM THE ELVIS COSTELLO Taking Libertíes. ... 1275 
BUTHOLE SURFERS Haimway lo Steven 1575 | FOUR SKINS A Few Vol.1 (2.LP'S)-.. 1675 | — 50'S-60'S (2 LPS) 2175 | NICK LOWEAND HIS 'QUTFIT 1275 
sabor 1575 | A Few Wol2(2LP'S) 1675 | BILLY LEE RILEY Red Hot (2LP)_... 1975 | ANETTE PEACOCK Abstract Contact . 1575 
BUZZCOCKS Anar must 1275 | OPRESSED Dead ano Bai 975 | COMPLETE MILLION DOLLAR QTET AR KANE 69 1575 
úferen INS Time Was Right 1 ELVIS, C. PERKINS...) 2 .P'S. .. 1975 | BATMOBI 
UANL FEAMNERS Monkey Tak 1808 | PETER AND THE TEST TUBE B Lovó — TS | CHARLIE FEAMAERS ES DN a am 
CHESTERFIELD KINGS Dont Open --. 1575 | VICIOUS CIRCLE Alyme With 1375 | Legendary 1956 1575 | BILLY BRAGG Mejo Save The Youth of. 1375 
CRAMPS Smel ol ema a 1673 || CHARLIE RCA Original Hits (2LP'S). 1975. | BNILLIANT ConNERS 1575 
peopl y Thats What | Gall Mus CHUCK BERRY R'Y'A Rarites 
DAMMED Music for pleasure 1475 Ol The Man Event. 1475 ira) 1975 ENUNCN Conc + E 16 
DR.FEELGOOD Stupidity 1275 EDDIE COCHRAN £arly Years 1575 | CURE Peel Sessions (MX) 1175 
FEELIES Crazy rythms 1575 | ES 25TH Anniversary (2 LP'S) 2175 5 1575 
FUZZTONES Ñine months later (MX) - 1175 | ALUMAN BROS At FiImore (2 LP'S) .. 1875 | ESQUERITA Rockin The Joint 1575 | Gets Be Soon 1575 
O 104] EDO Ez: LS 1275 | HASIL ADKINS He Said 1475 | JAMES BROWN WITH FULL FORCE 
jolie JETS |. Music From The Big Pinás 19LP.. 1275 | — Chicken Wah » 1575 | 'mBeal 1675 
BEACH BOYS Surer Girls 1275 RAUN'R Tonight 1575 | JEREMY GLUCK (BARRACUDAS) 
HELLCATS Cherry mansions 1275 All Summer Long 1275 | JACK SCOOT Grizzly Bear (2. LP'S).... 1975 Skuls 1375 
USER o Warehouse sons (2 LPS) HITS | 818 STAR Sisters and Lovers 1475 | JOHNNYAND THE HURRICANES Best. 01 1375 | KAREN FÍNLAY 7hruth is Hard 1575 
akon J375 | BLUE RIDGE RANGERS (John JOHNNY BURNETTE Legend A a ci 1675 
qa, sim rain uo 17 | ota Vo Lo io a | LOCOS Hp O | inte 1915 
Back in your fte 1375 | BRINSLEY SCHWARZ Pase Dont. 1475 | (2LPS) e: 1795 | MAIN TIME Unchin My Hr... 1878 
boNd a | e roo 1 
dino Moción pa ng of Zydeco .—. 1475 'REN SMITH Real Memphis 1975 9 
LINK PROTUDI (FUZZTONES) Ovie.— 1575 | COUNT FIVE Psyeñotc Aeacion 1475 por Le 0 pa 
LYDIA LUNCH Honeymoon in red... 1575 | CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL. RED LORRY YELLOW LORAY Nothing — 1575 
LYNYRD SKYNYRD Pronounced 1275 peta ; 1375 | CADETS MEET THE JACKS 1475 | MICHARD Leg THE VOIDOIDS «e 
Second helping 1275 Bayou Country 2: LP 1375 | CLOVERS Five Cool Cats 1475 | sam More Than Sia 1375 
MEN THEY COULDUNT HANG Green fiber Se LP 1375 | DEL VIKINGS Come Go With Me 1575 
Waiting 1675 Wily and The Poor Boys 4* LP... 1375 | DION Alone With 1475 | STING RAYS ton 1975 
METEORS Only M. are pure ¡Cosmos Factury 5: LP 1375 | * punarouno Sue 175 | VANE Los MA ar Us Apr (10). 1175 
Psychobily 1675 | DILLAROS /'/ ly Away 1475 | Lovers Wo Wander a 10 
MINK DE VILLE Cabretia 1875 | DOWLINERS SECT Cross Section —.—- 1575 | DION AND THE BELMONTS His... 1575 | TREN DENICLON Ian Ñ 
NEW YORK DOLLS 12 + 2 LP"S.. 1875 | EDDIE FLOYD Bestof 1475 | DOMINEES (CLYDE MCPHATTER MIME A Bol ls A 1675 
NICK LOWE Pinker and Prouder. 1475 | FLAMIN GROOVIES Sneakers 1*"LP.. 1575 | 4 JACKIE WILSON) Have Mercy saca 
NIPS “N' NIPPLE ERECTORS (POGUES) FOUA TOPS Reach Out 1275 1575 (AAA ho! 
ops Babes 19rs | GENE CLARK WITH GOSDÍN BROS 1475 | ÍsTAS 0) So Fins EA ql 
ORANGE JUICE Alp 1t Up 1575 | GRAHAM BOND ORGANIZATION FIVE KEYS lts A Groove y doy a 
Jou Cant Hide E A 1875 | FIVE ROYALES Roots al Soul 1575 "Mirror Man (2 LPS) 1875 
3 1575 | HOLUES Stay Win 1575 | FLAMINGOS, MOONGLOWS, ORIOLES PRA A AA bid 
RAMONES 1% LP sm | 0 1575 | Jump 1575 | EARTHA KITT Jm A Funny Damme .. 1575 
cad lo Ruin 1275 | , ForÁ Certain Because 1575 | FLAMINGOS Chess Sessions 1575 5 o Now 
Leave Home 1475 | JIMMY HENDRIX Electric Ladyiand JARMELS Complete 1475 A The New ¡A 1375 
lts Alve (2 LP'S) 2175 | (2LPS) 1875 | JIVE FIVE Qur True Story un | 0 "| 
Mania (2 LP'S) 2075 | JOHN FOGERTY John Fogerty 1375. | MysTicS Complete prity 30 0 
a. AA Sunny Afternon mus dd AND THE PIRATES 875 | RUBY AND THE ROMANTICS 'GROUNDHOSS On The Road (2 LP'S) e 
fumar 1275 a A 
REPLACEMENTS Sorry Ma 12 LP... 1475 Rarities. 1575 A Story Weainer ¡de INSECT TRUST. trust 1475 
«Stink 1475 | KEVIN AYERS Whatevershebring 1575 | VAR Chess Doo Woop 1675 | P9ES BROWN Finky's People 1675 
ROBYN HITCHOCOCK Globe of Frogs — 1675 | KINGSMEN Louie Louie Greatest Hits . 1575 "New Orleans Vocal Gioups 1375 In The Jungle Groowe (2 LP'S) 2375 
ROCKY ERICKSON Openers 1575 | LOVE Forever Changes 1875 | — West Coast Doo Wbop 1475 po A A pr] 
AY COODER Paris Texas 1675 | loe 1475 | 20 0ñer 000 WO0P vz | PE 
SILOS Cuba 1575 Da Ca 1275 (8YRDS) Roger. E] 
A ba 1275 
JUTH Confusion ve 1575 
e Va E a | omo 1575 | ALABAMA Just Us 1675 [BES ba] 
SOUP DRAGONS Thís is our Ar! 1675 | MARVIN GAYE Ano His Girís 1275 | DANIEL O'DONELL Dont Forget 1675 | SOFT MACHINE 3 (2 LPS) 1075 
STEMS Great Rosebud 1675 | — / Heard lt Through 1275 | DON WILLIANS Traces 1675 | SPIRIT Solar of 76, 1075 
'STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud Whats Going On 1275 | OWIGTH YOAKAM Guitars Cadílacs .. 1675 An 1575 
(2 LPS) 1675 | MOS High Time 1675 | JUDDS Why Not Me 1675 1575 
STRANGLERS No More Heroes 1275 | Quick Out The Jams 1375 | WE Lys Lovett 1575 1575 
Ratus Norvegícus 1275 | MIKE BLOOMFIELD AND AL KDOPER Pontiac 1575 el 
SWANS Greed 1575 | — Lie Adventures (2 LP'S) 1875 | NANCI GRIFFITH Lone Star 1575 57 
AV FALCO Red Devil 1575 | PHIL OCHS Al The News 1475 | NEW GRASS REVIVAL Hold To A Dream 1875 1575 
TEARDROP EXPLODES Wilder 1275 | QUICKSILVER M.S. Happy Tall 1275 | RICKY SCAGGS Comín Home 1675 1575 
TELEVISION Marquee Moon 1375 | REMAINS 2 LP'S 1975 | ROSSANNE CASH Kings Record Shop. 1875 1375 
Adventure 1575 | ROLLING STONES 1% LP 1575 | STEVE EARLE Guitar Town 1575 AND DEWEY Bip Bam. 1475 
TOM WAITS Corazonada 1675 20 LP. 1575 | SWEETHEARTS OF THE RODEO Sweethearts_. | KEN COLYER Decca Skifle Sessions 0% 
UNDERTONES Underiones 1275 | — Begoa ol the rodeo 1 1954-57 
YO LA TENGO fo ae q0mo. | A - 1575 | aran WINETTE Higher Ground. 1675 AVE BE JAEN 
E 2 7.977 (MX) 1175 | SCREAM : Laa 
SVO BARRE Pel 24 270(MA) 1118 | SNOMEL ROBINSON AÑO TE UTE ESIMER a as 157 
MIRACLES Tears of A Clown 1275 | BIRTADAY PARTY Please Heaos ——... 5875 | BEAN OOO pots Y copla Be 
STOOGES Stooges, 1675 | BLACK UHURU Tear lt Up (48 MJ... 3275 | PINTWDOIDOS IIA 
BEAT GENERATION (MOD) 1575 | — Fun House 1675 | BUDOY HOLLY Real Sto (90 M) -.. 3775 | Ramo Emalon..) 8 
BLOOD ONTHECATS VOLS. 2Y3C/U 1575 | SURFARIS Wipe Out. Singles Album. . 1275 | CLASH Rude Boy (127 M. 75 | AORELANO A colación oí black 
DANZE CRAZE (Ska 70'S) 1275 | SYD BARRET 1* + 2: LPS 2475 | DEAD KENNEDYS Live in San Francisco 5275 | "Soc Aca Muse 11% 
GARAGE KINGS (.. Thunders, THEM Angry Young 1 LP 1375 | ELVIS COSTELLO The Man (65 M.) .. 3275 | menway POWERMOUSE VOL.3 
Cannibals... 1575 | Agam2sLe 1375 | HUSKER DU Makes No Sense 3275 ua] 1975 
INDIE TOP 20 VOLS. 2Y3(2LP'S) C/U 1675 | VELVET UNDERGROUND MADNESS Take lor Lear 1 (62 Mi). 3975 | no NE YORK (Eno Avg Lala Lunch, 
INDIE TOP 20 VOLS. 4.1 Y 4,2C/U . 1375 | — 1959/2LP'S) 1875 | MINKDEVILLE Lie at The Sawy (60M) 2675 | “arnes Chance Mars, 1578 
IGELES ROCKABILLY 1575 Se LP. 1575 | ORANGE JUICE Dada With Juice 3275 | ORDINARY ROCKIN 1575 
PHASE ll. MOD COLLECTI 1575 Live At Max Kansas 1575 | REM Succums (50 M.)..... 3275 | AUBBLE 14. 1575 
SMASHINO TIME (Prsoners My Generation 1375 | RUM DMC The Video 275 | ENANA ROUND THE OLD (Sha) 1878 
M. Time...) 1575 | YOUNGBLOODS /dem 1475 | TEARDROP EXPLODES Live ín Concert 5975 | SKANK LICENSED TO SKA. 1375 
'STOMPING AT CLUB FOOT VOL.5 Point Reyes 1475 | WHO The Kids Are Alright (95 M.) ... 3375 | 50 YEARS OF CLASSIC HORROR 
(Psychobilly) 1575 Earth Music 1475 | BLOOD ON THE CATS (Meteors FILM MUSIC 1375 
13TH FLOOR ELEVATORS Psychodelc Alien sex flend..) (55 M) 3675 | 880. ONCE UPON > 
1er LP. 1575 | SPLASHING THE PALACE 125 
ACCUSED Return of Martha 1375 | BEST OF PEBBLES Vos 1 Y 2c/u... 1375 | — (Skatales, Prince Buster, Lan 
BLITZ Bltzed an Al Out Attack 1475 | HOLLYWOOD HILLBILIES 1575 | Black Uhuru, Aswad...) 3375 10m 


RED LORRY 
YELLOW LORRY 


METAL FUNDIDO 
EN LEEDS 


Primera advertencia: estos bastardos rui- 
dosos de Leeds (ver Ruta n.2 28) no son unos genios. 
Lo reconozco. Su originalidad puede ser más que 
discutible, aunque ¿quién lo es hoy en día? Incluso ese 
afán incombustible por construir anárquicos pasajes de 
confusión sonora, tormentas de guitorras cercanas a la 
moreo del setenta y siete la coballo entre Joy Division, 
Wire y —¿por qué no?- Teenage Jesus) les ha llevado 
en alguna ocasión a caer en un cliché excesivamente 
cerrado: rílmo mecónico y martilleante, distorsión, vo- 
ces antivoces desgranando textos inquietantes y malhu- 
morados. Pero —poradojos de la vida= a un mismo 
tiempo, esa fidelidad inquebrantable a la electricidad 
desbocado es su principol atractivo dentro del ponoro- 
ma musical británico. Son cabezotas, apuestan por el 
riesgo de creer en lo que hacen, y el resultado de ello 
tiene un único nombre: ENERGIA. ¿Cuántos grupos hay 
en Espoña que convenzan por olgo ton simple —y 
difícil- como la coherencia? 
Lo cierto es que desde su moxi «Monkeys on Juice» y el 
consiguiente primer LP —«Talk about the Weather» (Red 
Rhinol-, en el que los guitarras de Chris Reed y Dovid 
Wolfenden dejaban ya a los claras su vocación devos- 
tadora, no han cesado en su empeño de crear accio- 
nes de acoso y derribo sonoro...; pero siempre en lo 
sombra, porque ni tan siquiera puede decirse de ellos 
que hayan sido jamás la clásica banda de culto. Lo 
cuál me llevo o. 
Segundo advertencia: no, no son de segunda fila. 
¡Están en lo tercera división de la inexplicable para 
mí- oferta musical inglesal Y, otra paradoja personal, 
ésto oñode un nuevo punto positivo al grupo de Chris 
Reed. ¡Ya oigo las clásicas voces de uliratumba...! No, 
no es que hoga opologia del dichoso malditismo. 
Simplemente creo que decir una y otro vez NO a los 
concesiones -con lo sencillo y lucrativo que es caer en 
ellas- no es tampoco moco de pavo. ¿De acuerdo? 
Temos de aquel primer álbum como el rotundo «Hand 
on Heort», lo eferescencio histérico de «Strange 
Dream» y «Hoppy» (donde se huele el oliento de los 
primeros Birhhday Party), el redondo «Hollow Eyes», 
son úlceros abiertos, acidez sin digerir, 
«la tortura emocional es un juego, te hace disfrutar» 
(«Hand on Heart») 
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e Stranglers in the g00 


Saya, 


¡Sisters of Meroy. 
untamed 


Tros varios singles y moxis como «Spinning Round», 
oparece su segundo LP: «Paint your wagon» [Red 
Rhinol. Diez pildoras otragantados de electricidad y 
rilmo contundente (el instrumental «Mescol Doncel, 
concepciones de un nuevo hord+rock para los ochenta 
(«Shout at the Sky», «Tear me up»), velocidad y tensión 
[eSove my Soul»), para conchir con otro instrumental: 
«Blitz», uno de las piezas más tortuosos e infernales 
que se hon parido en lo Inglaterra de esta décodo, 
capaz de satisfacer grotamente mi congénita devoción 
por el ruido. 
Como The Lorries darán forma ol EP «Crowlin' Mantra» 
yo en 1987, poro volver de nuevo a su nombre original 
con el single «Open Up» (en el sello Situation Twol a 
finales del año. Y ya en 1988, un álbum recopilatorio 
más que recomendable, dado lo difícil que es encontrar 
el material pequeño de la banda: «Smashed Hits» (Red 
Rhino). Publicado a principios de año, supone un repa- 
so acertado a piezas tan efectivas y osesinos como 
«Beoting my Head», «Toke it All», «Cut down» (uno de 
los mejores temas de Chris Reed), y sobre todo ese 
explosivo «Chance» que pone fin ol disco, Un corte 
vertiginoso que no parece terminor nunca, donde el 
«camión rojo/omarillo» se lanza definitivamente a la de- 
rivo. 
«Este es un lugar vacío cuando cierro mis ojos y me veo 
a mí misma sín sitio donde esconderme» 

[«Save my Soul») 
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Recientemente se ha publicado en Inglaterra su cuarto 
y último LP: «Nothing Wrong» [Situation Twol. Una 
nueva entrego de sonidos agrios y textos oirados, 
negativos; definitivamente confabulados con lo soledad 
y la violencio. Apuntes de teclados, guitarras hormigo- 
nodos, y ese devastador ritmo habitual, tan preciso y 
exacto como una bomba de relojería 

Ulima advertencia (y vuelta al principio): se les puede 
ocusar de monolíticos, de repetir la misma fórmula de 
rock crispado y desengoñado que les marcó desde el 
principio, sin importarles un carajo el olvido, desprecio 
o incluso rechazo, de medios como el penoso Melody 
Moker. Pero lo cierto es que se agradece la existencia 
de espíritus crudos en la vieja Ingloterro. Y Red Lorry 
Yellow Lorry son, junto al arco que va desde los Jesus 
ond Mary Choin hasta los magníficos That Petrol Emo- 
tion posando por The Wedding Present o Pop Will Eat 
Itself= un cloro ejemplo de las sanos ganas de incor- 
dior que aún hay en Gran Bretoño. Además, ¡qué 
coñol, la violencia química que destilaron en aquel 
hiriente «Hoppy» de su primer LP, no puede quedar en 
soco roto 

Así pues... monotonía: brutal. 
ble, IE JAVIER S. PIÑANGO 


; más que recomenda- 
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THE KINGSNAKES 


Zeleste, Barcelona 


Hacia casi dos años que no se presentaban 
en una ciudad que durante un tiempo les tuvo como 
ilustres realquilados. Hubo un verano, hace ahora dos 
años. en que Daniel Jeanrenaud y otros miembros del 
grupo parisino eran asiduos visitantes de escenarios 
como el de Bikini. Pero el paso del tiempo no ha 
minado su calidad musical ni su prestancia escénica; 
como tampoco ha logrado debilitar el aprecio que 
algunos barceloneses sentimos por el grupo. Con un 
nuevo teclista sustituyendo al carismático Manolo 
-ahora fijo en los Carayos y la Mano Negra-, Daniel 
Pascal, Jean Marc y Santiago, nos recordaron que 
muy pocos grupos"europeos son capaces de generar 
sobre un escenario ese sonido elegante y contunden: 
te, formado por diferentes sabores e influencias arran- 
cadas con brio de la gran tradición rock/rhythm 8 
blues americana, que a traves de los años ha ¡do 
moldeando su contagiosa personalidad musical. Su 
sel consistió mayormente en temas nuevos, pertene- 
cientes a un tercer disco a publicarse después del 
verano. Asi, pudimos calibrar en directo el nivel de 
cosas tan rablosamente certeras como «Good Push» o 
«Wild One», y aplaudir su buen gusto a la hora de 
versionear el chispeante sonido Nueva Orleans que 
ahora les caracteriza —«lko Iko» o la excelente «Washa- 
ble Ink» que ya hicieran los Neville Brothers o irse 


por las ramas de la latino —la rítmica «More» parece 
fruto de su reciente visita a Brasil-. No faltaron, claro 
eslá, clásicos de su repertorio como «Good Rockin 
City», «Little Bit Of Your Love» o «Rock'n roll House». Y 
para el bis nos reservaron sorpresas. Como las lectu- 
ras pluscuamperfectas del «Come Together» de Bea- 
tes y del «lim On Fire» de Jerry Lee, y otras cosas 
algo más habituales: «You Never Can Tell» de Berry o 
«Livin In The USA» de sus padrinos los Groovies 
Para terminar esta crónica, un par de detalles. El 
pfimero: que Pascal cada vez canta más y mejor, 
ofreciendo su dicción rasposa un estimulante contra- 
punto al juego vocal de Daniel. El segundo: que las 
deficientes condiciones sonoras del local —un PA que 
se desconectaba cada dos por tres y una mesa que 
parecia de juguete- casi masacraron la actuación, de 
no haber sido un grupo tan contagioso como los 
Kingsnakes, la cosa hubiera terminado en desastre. 
Los responsables de Zeleste deben corregir este 
problema, que ya viene siendo habitual en la sala, sin 
más demoras. Esperemos que la edición de su'nuevo 
elepé -que ha sido producido por Jeff Eirich (Blaster, 
Plimsonus)- les traiga de nuevo por aquí. Y les sitea 
en el lugar que merecen. Porque siguen siendo úni- 
cos. Unos tipos modestos pero de gran clase. Cues- 
tión de finesse, como dicen en su país. ML.) 


MACANA, SEX MUSEUM, RONALDOS, ANGEL Y 
LAS GUAIS, LAS RUEDAS, ENEMIGOS, 


CARDIACOS 


Fiesta del 3er Aniversario de Agapo, Madrid: 


Los hermanos Ruiz decidieron celebrar el 
tercer aniversario del local que regentan de la mejor 
de las formas imaginables: dos noches de rock'n'roll 
en vivo a cargo de sus grupos favoritos. Y hay que 
reconocer que esta gente tiene buen gusto, aparte de 
Iniciativas tan saludables como la de grabar «in situ» 
estos conciertos, con vistas a la confección de un LP 


madrileño, tan salvajes como siempre) y Los Ronar 
dos (que, casi a espaldas de los ejecutivos de EMI, 
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feliz cumpleaños. El champán iba por cuenta de la 
casa. Mejor, imposible. M JOSE LUIS FUENTES 


LIVE 


FIESTA «LA CONJURA 
DE LAS DANZAS» 


Barraca, Valencia 


Ya no se montan pájaras así. Cuando uno 
creía que los fiestorros en toda regla, las orgias 
musicales regadas con toda clase de aditivos colo- 
ristas o simplemente alcohólicos, eran cosa del 
pasado... va Jorge Albi y organiza un sarao de los 
que hacen historia. Jorge es el alma del programa 
La Conjura de las Danzas (Radio Color FM, Valen- 
cia), uno de los espacios musicales en vanguardia 
de la zona levantina. Y es de los que piensa que, 
para montar una celebración como Dios manda, 
demasiado es poco. Así que, contando con el 
relativamente corto espacio de tiempo que va de 
medianoche al alba, reunió a varios grupos nacio- 
nales de intachable reputación (Desperados, La 
Granja, BB Sin Sed), unas cuantas promesas de 
esa nueva escena británica que tanto ha explorado 
en su programa (Man From Delmonte, Waltones, 
Corn Dollies y Darling Budds) y dos grupos locales 
necesitados de atención (Banderas de Mayo y los 
sorprendentes Invisibles). No satisfecho con este 
cartel, buscó la colaboración de gente de teatro, de 
la moda, y hasta de un par de guapas señoritas 
que caldearon el ya de por sí cálido ambiente con 
unos strip-teases de lo más estimulantes. Y esto 
no fue todo: además, se invitó a la plana mayor de 
los medios de la capital -ya puedes imaginarte los 
'nombres-, a reporteros de los semanarios ingleses 
Sounds y Melody Maker, y a este infeliz comenta- 
rista. Que se vio desbordado por los acontecimien- 
tos y los tickets gratuitos de consumición. Los 
grupos tocaron, uno tras otro, sin que, claro está, 
los periodistas alli reunidos pudieramos presenciar 
todas las actuaciones. Estábamos demasiado ocu- 
pados perdiendo los papeles y culebreando por el 
backstage y los camerinos. El balance final de 
tamaño desmadre fue más que positivo: tanto para 
el público asistente -en la discoteca Barraca no 
cabía una mosca- como para los grupos. De los 
nacionales, los que pienso despuntaron fueron 
Desperados. De los ingleses me quedó con el 
power-pop sin pretensiones de los Waltones, de 
Manchester, unos chicos muy simpáticos. Y la 
revelación de la noche fue indudablemente los 
Invisibles: era su primera actuación y ellos mismos 
dudaban si sería la última. Con dos guitarras desa- 
finadas, una bateria insistente y un cantante sinver- 
guenza, masacraron cosas como «Pale Blue Eyes» 
O «Psycho» demostrando una vez más que lo 
chapucero, cuando hecho con la convicción nece- 
saria, puede ser lo más excitante. 

Posdata: El sol del Mediterraneo caía con furia 
sobre nosotros cuando a media mañana del si- 
guiente día decidimos poner punto final al asunto. 
Otro party como este... y que me vayan preparando 
el certificado de defunción. Mi... 


FIXED UP € THE NEW 
CHRISTS 


KGB, Barcelona 


No eramos ni treinta almas las que había- 
mos acudido a la llamada de las antipodas, y la mitad 
de ésas parecian preferir la conversación con los 
camareros o el contacto con las máquinas de marcia- 
nos. Algo francamente dificil, lo de la charla distendi- 
da o el juego electrónico, cuando en escena un 
concentrado Rob Younger, cerveza en mano y la 
mirada: perdida, conducía con destreza una bestia 
sónica que reptaba por el suelo del local amenazando 
a todos los presentes con sus formas en perpélua 
mutación y su irreductible energia interior. Respaldado 
por un bateria que era como un profesor de matemáti- 
cas convertido a algún oscuro culto masónico por 
culpa de los decibelios, un bajista en el más puro 
estilo apisonadora y un guitarrista que parecía estar 
liberando a través de su amplificador a todos los 
malos espiritus del infierno más cercano, Younger 
escupió los blues metálicos más enervantes e inspira- 
dos que este cronista ha sufrido en mucho tiempo. El 
tío es una de las vértebras principales del esqueleto 
del nuevo rock australiano -su vocación raw viene de 
The Other Side pasando por Radio Birdman para 
recalar en los Nuevos Cristos (ver RUTA 31, pág. 64)- 
y solo cuatro o cinco chalados nos estamos enterando 
de que esta noche Barcelona es su teatro de opera- 
ciones. ¿Fue culpa de la nula promoción del concierto 
o es que si no hay flequillos síxties en el horizonte la 
basca no se mueve? En cualquier caso es una 
verguenza que se desperdicien ocasiones imepetibles 
de esta manera. ¡Ah! los Fixed Up hicieron lo que 
pudieron —que no fue mucho aunque si ruidoso- 
como teloneros. Pero nadie puede acordarse de ellos 
lras la viciosa, infame y sangrienta descarga de los 
australianos. Aún me duelen las neuronas. MW DR 
RAWK. 


BRUCE SPRINGSTEEN € THE E STREET BAND 


Hippodrome de Vincennes, Paris 


El Boss tiene un problema. Lleva tras de si 
una leyenda demasiado grande como para mantenerla 
en ple a estas alturas. Durante años se ganó a pulso 
una enorme reputación a base de soberbios lp's y 
espectaculares conciertos (con 1978 y 1981 como 
puntos culminantes). Luego, con «Nebraska», se cerró 
una etapa: Springsteen estaba consagrado y tenia un 
gran reconocimiento público gracias a una carrera 
casi perfecta basada en su talento y honestidad, Sólo 
le faltaba una cosa: dinero. Y para eso nada mejor 
que los manejos del avispado Jon Landau, verdadero 
cerebro de la organización springsteeniana. 
Springsteen se han replanteado la estructura de sus 
conciertos y la ha cambiado casi radicalmente, dejan- 
do de lado sus temas más clásicos («Badlands», 
'«Thunder Road», «Rosalita», «Promised land»), para 
rescatar algunas de sus canciones más oscuras (caso 
de la demoledora «Adam Raised A Cain»), media 
docena de versiones (a destacar un potente «Boom 
Boom» de John Lee Hooker), los restos de la gira 
anterior (hay que contentar a las masas) como «Cover 
Me» (patética), «Wan, «Glory Days» o las imevitables 
«Dancing in the Dark» y «Born in Ihe USA», la mayoria 
de ellas incluidas en la primera parte del concierto 
Junto a ¡oyas como «Seeds» o varios temas del recien- 


te «Tunnel of Love». El público (de lo más cutre que 
he visto en mi vida), salta, grita y parecen disfrutar 
como locos en medio de esa sauna en que se 
convirtió el hipódromo (mientras tanto empiezo a 
dudar si ha valido la pena conducir doce horas hasta 
Paris). Afortunadamente, las masas se calman en la 
segunda parte y Springsteen saca al escenario toda 
su energia vital: Tras un brutal «She's the One», donde 
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THE PRETTY THINGS 
Bikini, Barcelona 


¡Pero qué vergiienza! ¿Es que Phil May y 
Dick Taylor sólo se merecen un Bikini medio lleno? 
¡Malditos energúmenos! Van a los conciertos de los 
Rebeldes o El Ultimo de la Fila, y ni se les pasa por la 
cabeza la idea de ver a estos dos MONSTRUOS de la 
naturaleza. En fin, lo de siempre. 

Entramos en malena: Se habían traido una buena 
banda de acompañamiento y nos ofrecieron un reper- 
torio repleto de viejas canciones pertenecientes a su 
primera época -de «Roadrunner» a «You Don't Believe 
Me», pasando por «Honey, | Need», «Get The Picture?» 
o «LSD». Algunos pensarán que ya no es lo de 
antes... Electivamente, lo que hacía de los Pretties un 
grupo UNICO en una época ya de por sí especial era 
su inimitable espiritu anárquico (5 arrogantes borra- 
chos de cerveza y Bo Diddley, intentado hacer el 
máximo ruido posible en 2 minutos y medio de 
tiempo. En la actualidad, lo que fue locura e instinto 


par de metros de distancia en como 3 
«E19 Boss Mam, «Judgement , Midnight To Sox 
Mera o «Cry To Me» -que dejaban entrever lo que 

19654- ya vale 


la mejor manera de recordámoslo. MW A. MAEZTU. 


Bruce demuestra con creces que es un excelente 
guitarrista, la marcha no se detendrá hasta el final del 
concierto. Cuando le da la gana, Bruce es capaz de 
demostrar que puede tocamos la fibra sensible con 
temas tan desgarradores como «Backstreets» o «Be- 
cause the Night, o divertir al público con una estu- 
penda versión soul del «m A Coward» de Geno 
Washington (donde la sección de viento se luce) y 
una versión rockabily de «You can look». Sorprenden: 
temente, tan sólo seis canciones del último LP tienen 
cabida en el concierto, destacando un maravilloso 
«One Step Up» cantado a duo con Patti. Para los 
bises, y tras una versión acústica de «Bom to run», la 
apoteosis final (casi una hora) con un medley intermí 
nable a base de «Bobby Jean». «10th Avenue Freeze 
Out, «Sweet Soul Music», «Raise Your Hand» y «Twist 
and Shout», con el público totalmente entregado al 
desenfreno de guitarras y una magnífica sección de 
viento, 

Más de tres horas que han pasado volando, la sensa 
ción de que el viejo Boss no está tan quemado por el 
éxito como uno creía a priori; aunque, eso sí, lo que 
vimos en Barcelona en 1981, ni el propio Springsteen 
podrá ya repetirlo nunca. Forma parte de la historia. M 
SALVADOR TREPAT 
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THE KINKS] 


«Mañana me trasladan a Muswell Hill 
Fotografías y recuerdos son todo cuanto tengo. 
Van a intentar que cambie mi forma de vida, 
pero nunca barán de mí algo que no soy.» 


(«Muswell Hillbilly», 1971) 

R Dave Davies nacen respectivamente 
el 21 de junio de 1944 y el 3 de 

febrero de 1947, en Finchley Highgare, un 

suburbio del norte de Londres. Años más 


aymond Douglas Davies y 
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tarde, se mudan a la cercana Muswell Hill, 
y allí pasan sus años de adolescencia, mien- 
tras estudian en el instituto local William 
Grimshaw, donde conocen a Peter Quaife 
Y dan algunos conciertos en el colegio, hasta 
que Dave es expulsado —menuda sociedad 
represora— por un asunto de amoríos juveni- 
les. Después, les entran las ansias pictóricas, 
y ambos hermanos se van al Hornsey Art 
College, a ver si se hacen artistas, abando- 
nando así de una vez el núcleo familiar 
formado par sus padres —él es jardinero, 


ella, ama de casa— y sus seis (1) hermanas 
mayores. 

Pero pronto ven que el arte no es lo suyo, y 
se fijan nuevos rumbos. Ray entra en el 
Croydon College para intentar ser actor, al 
tiempo que recorre los rugurios del Soho 
londinense la guitarra con unos 
amigos. Entretanto, Dave ya ha formado su 
primer grupo, The Ravens (Los Cuervos), 
junto a Peter Quaife y Mick Avory (batería 
procedente de los High-Lites). Sin nada 
mejor que hacer, Ray se une a la banda que 


tocando 


lidera «su hermanito, «y ya en 1962, está 
formado el embrión: delos Kinks. Que antes 
de llegar a lo que: son,-se baucizan- Ramrods 
(Aracantes), y tienen por cantante a Robert 
Wace, un listillo que; dáda-su ¡nulidad-con 
el: miicró, opta por 'convertirse.en uno de sus 
managers. 

Claro que no durará demasiado en el cargo. 
Porque «a «los: dos. años, el joven —y.' ya 
prestigioso" Larry Page se fija en: el grupo y 
lo: toma: bajo su protección. Ray tiene veinte 
años, Dave: diecisiere, Mick» veintiuno, y 


NO NECESITAN PRESENTACION. FUERON EL 
GRUPO MAS INCISIVO Y PROFUNDAMENTE 
BRITANICO DE LOS SESENTA. LOS BEATLES 
PODIAN TENER MAS EXITO, LOS STONES Y 
LOS WHO ERAN MAS GAMBERROS, PERO NA- 
DIE COMO RAY DAVIES SUPO RETRATAR CON 
TANTA PRECISION AQUELLA EPOCA EN QUE 
LA DECADENCIA DEL IMPERIO BRITANICO TO- 
CABA FONDO Y COMENZABA EL REINADO DE 
LOS TEENAGERS. JUAN M. BELLVER SE HA 
ENCARGADO DE HACERLES JUSTICIA. LAS FO- 
TOGRAFIAS —INEDITAS Y TOMADAS EN EL AE- 
ROPUERTO DE BARAJAS EN JUNIO DE 1966- 
HAN SIDO CEDIDAS POR MIKEL BARSA. 


Peter también veinte. Se dedican a hacer 
declaraciones inocentes del tipo «sólo hemos 
formado el grupo” para “financiar nuestros 
estudios 0" «una de nuestras intenciones es 
seguir siendo" aficionados, tin pronto como 
seamos > profesionales estaremos * perdidos», 
mientras Page se ocupa'de tomar las decisio- 
nes! imporcantes; No tarda en' conseguirles 
un contrato 'cori | el séllo Pye;' y resuelve 
cambiarles 'el 'niombre' por 'el "de The' Kinks 
(Los Torcidos, 'o si "se prefiere; Los Chifla- 
dos), sacado de “uno” de “los” telefilmis "de 


moda por aquel entonces: Los Vengadores 
Es un apelativo un poco tonto, pero resul- 
tón. Y a Ray no parece gustarle demasiado, 
aunque se aguanta: Pye prepara la inmediara 
édición' de su primer single, y el momento 
nó es'el más adecuado para ánidar a vueltas 
con un nombre. 

Así, el primer'sencillo de lós Kinks apárece 
él 4 de fébrero' de 1964, conteniendo una 
versión del” «Long 'táll' Sally» de Lietle Ri 
chard'en la cara A, y un tema! de Ray, el 
took my baby 'home», en "la cara “B. Dos 
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proyectiles torpes y poco pulidos, escogidos 
por los ejecutivos de la Pye, que no saben 
cómo enfocar el lanzamiento, ni qué cancio- 
mes incluir: por una parte, hacer covers de 


tiene muy claro: hay que vender imagen. La 


scll want me/You do something to me», y 
se remaran vestidos con las típicas casacas 
rojas de cazar el zorro a caballo. Pero ni por 
esas. Es más, rozan el más espantoso ridículo 
mo vendiendo más que ciento veintisiete 
copias de este segundo disco. ¿Alguien da un 
duro por ellos? No. Y eso que Ray acaba de 
toparse con la piedra filosofal. 


VIOLENCIA, ALBOROTO, 
PROVOCACION 


«Chica, me bas atrapado totalmente. Me has 
atrapado y mo sé mi lo que hago. Mira, no me 
abandones nunca. Quiero estar siempre a tu 
lado. Chica, me has atrapado hoy del todo. 
Me tienes tan cogido que mo puedo dormir por 
la noche» 

(o Yom really got me», 1964) 


ara que nos entendamos. El 

mayor de los Davies siempre había 

escrito canciones, pero munca había 
cenido muy claro lo que quería. En los dos 
singles anteriores se le notaba el mimetismo 
liverpooliano, y en eso fallaba. Luego, la 
fiebre bear se le pasó y se puso a componer 
otras cosas. Claro que tampoco atinó en el 
tiro. Intentando sacar un tema jazzy en la 
onda de Mose Allison, creó «You really got 
me», y sonó la flaura (por casualidad). 


«Estaba barto de la compañía, siempre insis- 
tiendo en que bicieramos temas de corte 
Merseybeas. Yo quería que fueramos diferen- 
tes, algo respetables, que pudieramos gustar 
incluso a los puristas. Escribí «You really gor 
me» muy deprisa. Eran sólo cuatro líneas, 
ideadas como un ataque contra todas las 
canciones babosas («Sweets for my sweet», «She 
loves you») que yo odiaba especialmente, tal 
vez por no haber sido capaz de componer nin- 
gunas 

(Ray Davies dixit) 


Resulta algo tremendo. El tema sube como 
la espuma en las listas, llegando a alcanzar 
el número uno en las británicas, y el siete en 
las americanas. Es un auténtico torpedo pop, 
basado en un maravilloso riff de 
rhychm'n'blues que Ray saca al piano, y 
Dave toca en la guitarra. Un riff distorsiona- 
do por el fuzz, que anticipa parte del sonido 
heavy de años venideros,  y.5e,conyierte,¡en 
valioso” precedente, histórico. del, ¡espirica 


punk. : 

Producida; por el ¡extraordinario Shel Talmy, 
la canción, en, cuestión cuenta, también con su 
leyenda,, negra... y; sus; habladurías,;, La. más 
famosa; la que. otorga. cl mérito interprerari- 
vo del alabado; riff a Jimny Page, que ¡fue 
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contratado como músico de estudio en la 
sombra. Y cal sumor mo anda del todo 


algo. Por eso, de «You really gor me» llegan 
a grabarse cres versiones distintas, y una de 


Puntualización del todo innecesaria, puesto 
que, sca cual sea el guitarrista que aparece 
en esa grabación, los elogios mo deben recaer 
en otro que no sea Ray Davies. Quien, por 


como «All of the day and all of che night», 
«l need you», «Ser me free», «Tired of 
waiting for you», o «Till che end of che 


causa de su «deplorable comportamiento». Y 
hay más juicios, incluso en Inglaterra, donde 
los excesos escénicos de Dave llevan a uno 
de los flemáticos magistrados a tildarles de 
«adolescentes mimados». Con semejante Currí- 
culum, nadie se extraña cuando, en su 
primera gira española, también se meten en 
líos. 

Aunque en este caso, se da la casualidad de 
que ellos mo fueron del todo culpables del 
alboroto. Y así lo contaba el propio Ray en 
un artículo aparecido en el Record Mirror 
del 25 de junio de 1966. Al parecer, a su 
llegada a Madrid —con John Dalton de 
bajista, sustiruyendo a Quaife—, el manager 
de la sala Yulia se negaba a pagarles 
alegando incumplimiento de contrato: en 
base al cambio, de .personal., Luego,..en- la 
Plaza. de. España, estuvieron ¿a punto de.ser 
detenidos por.pisar, el césped, Y:;a.su regreso 
al club, ya para recoger Jos. instrumentos, se 
encontraron,.con. cuarro, farsantes: acusando 
como. ellos, tocando, sus, canciones, y suplan- 
sando..su, personalidad :., De,,las seis. galas 
contratadas sólo. llegaron: a hacer «dos,.¿y. se 
fueron con: tal al, recuerdo, de, nuestro país, 
que .ng;quisieron volver, a rocar; aquí hasta 


que pasaron muchos años; concreramente 
veinte. 

Pero volvamos a donde nos habíamos que- 
dado. El matrimonio, ya se sabe, hace que 
uno siente la cabeza. Y eso es lo que debió 
pasarle a Ray al casarse en diciembre del 65 
con Rasa Dicperri, la joven admiradora de 
diecisiete años que había inspirado la letra 
de «All day and all of the nigth» («No estoy 
contento de estar contigo sólo de día. Chica 
quiero estar contigo todo el tiempo, pues sólo 
me encuentro a gusto cuando estoy a tu lado. 
todo el día y toda la moche.») Una chica que 
participará en la mayoría de las grabaciones 
de la banda haciendo coros e influirá decisi- 
vamente en las composiciones de Raymond. 
El ciene veinción años, y se vislumbra ya 
como el cronista lúcido de las desventuras y 
grandezas de la sociedad británica de su 
tiempo. Ha llegado la hora de pasar del 
grico a la sugerencia, y del arrebaro al retra- 
Lo. 


ESTAMPAS, RETRATOS, 
VIVENCIAS 


«Se levanta por la mañana, y se va a 
trabajar a las nueve. Vuelve a casa a las 
cinco y media, y coge el mismo tren todos los 
días. Su mundo se asienta en la puntualidad, 
y nunca fracasa. Por eso es tan bueno, y tan 
agradable, y goza de tan buena salud, en 
cuerpo y alma. Es un muy respetable hombre 
de esta ciudad, haciendo las cosas bien, de un 
modo tan conservador.» 


« con que Ray Davis asombra a sus 
seguidores. La visión crítica de una forma de 
vida tan recta, monótona y simplista, como 
desaprovechada y vacía. La primera de las 
muchas historias cotidianas que irán pasando 
por el tamiz humorístico y compasivo de su 
algo mordaz, y un poquito melancólica. 
Incluso en el EP «Kwyer Kinks», publicado 
a finales de 1965, el tema anticipa el caudal 
de retratos sociales que le seguirá a continua- 
ción. De los cuales el más divertido es 
probablemente «Dedicated follower of fas- 
hion» (1966), que ridiculiza a los dandies 
asíduos de Carnaby Streer y sus boutiques 
de modelitos tontos: «Tiene que comprar lo 
mejor porque es un convencido seguidor de la 
moda, y cuando hace su recorrido por las 
boutiques de Londres, se cree una flor que debe 
ser admirada». Eso, cantado con un tono de 
voz increíble, que no se parece en nada al 
rudo lamento de «You really got me», que 
mezcla lo absurdo y lo grotesco, y adquiere 
tintes de vodevil. 

Le sigue «Sunny afternoon», que parodia los 
modos de los niños ricos desocupados y 
ociosos de la época, los pijos de los sesenta: 
«Aquí estoy de nuevo, pendiente de mi cerveza 
helada, haciendo el vago:en-una tarde solea- 
da, porque me encañta vivir tan placentera- 
mente, y disfrutar con santo lujo, haciendo el 
vago én; esta: tarde soleada de verano.» 

Y: poco: después: «Warerloo Sunsem», quese 
fija en los pequeños detalles de la: vida diaria 
—como una puesta de sol, por ejemplo=y:y 
los: <valora- por '-encima - de! muchas. cosas: 
«Millones de personasíse aglutinan como, mos- 
cascsobre:el metro «de Wiáterloo! Pero Terry: y 
July sobrepasan! lay marca humana, 'se sienten 
a salvo¡iy: no nécesitan: amigos: Mientras 


miran la puesta de sol en Waterloo, están en 
el paraiso». 

Es su mejor época. Cuando todo lo que 
hacen pasa de notable, y se permiten publi- 
car una sucesión de singles y EP's insupera— 
bles. Cuando, para colmo, incluso los temas 
secundarios son geniales. Véase si no la lista: 
«David Wars» crea escuela, a modo de 
homenaje emocionado y marchoso; «Deach 
of a clown» se convierte en el criunfo 
personal del hermano menos brillante, Dave, 
que narra en clave etílica su tristeza por la 
muerte de un payaso; «Faney» resulta encan- 
tadora, a pesar de su exceso de babosería 
(«Cariño, si creyeras em lo que yo creo, 
estaríamos unidos para siempre»); y «Session 
man» (dedicada a su amigo y colaborador 
habitual, Nicky Hopkins), y «Plastic man» 
(contra la industria), y «Autumn almanac», 
y «Days», y canas otras mantienen a la 
banda en el puesto de honor que le corres- 
ponde, en la cabeza del pop británico de los 
sesenta. 

Mención aparte merece «Dead end streev», 
por todo lo que conlleva, y porque es un 
tema que generalmente pasa desapercibido a 
los vídos de los fans más recientes. Apareci- 
do únicamente en single a finales del 66, 
transcribe la miseria de los barrios obreros 
con un dramatismo y una desesperación que 
rayan por momentos el esperpento más 
absurdo: «¿Para qué vivimos? Un aparta- 
mento de dos habitaciones en el segundo piso. 
Sin ingresar dinero, y com el casero llamando 
a la puerta e intentando echarnos. Somos 
personas de segunda clase y no lo entendemos... 
¿Para qué vivimos? Un apartamento de dos 
habitaciones en el segundo piso. Sim posibili- 
dad de emigrar. Estoy profundamente endeu- 
dado, y abora ya es demasiado sarde. La 
gente está dispuesta a trabajar duro, pero es 
tan difícil encontrar una oportunidad.» 

De la canción se hace un divertido vídeo que 
puede considerarse, junto a las primeras 
cosas de los Bearles y los Stones, y el 
«Happy Jack» de los Who, como uno de los 
primeros antecesores del clip actual. Y en él, 
aparecen los miembros del grupo portando. 
un araúd por las calles de un Londres sacado. 
de las novelas de Dickens. Estas imágenes 
prehistóricas, que han sido comercializadas 
actualmente dentro del carálogo Bear Club, 
fueron programadas en los últimos años 
hasta la saciedad en los espacios retrospecri- 
vos Nighe Flight y Radio 1990 de la MTV 
norteamericana, y son probablemente uno de 
los pocos testimonios filmados que dan la 
verdadera calla visual de la banda en su 
primera época. 

Pero estamos cerrando toda una etapa, y a 
mi modo de ver, la más esplendorosa. 
Hemos hablado largamente de sus canciones 
pero no de cómo se reparten en los elepés, y 
del valor artístico que pueda tener cada uno 
de éstos. Porque no te creas que tienen 
mucho que ver entre sí. En realidad, lo 
único que tienen en común aparte de la 
autoría, es el hecho de ser todos simples 
recopilatorios de los temas que fueron apare- 
ciendo en discos pequeños. Los cres primeros 
resultan bastante irregulares, ya que mezclan 
una buena cantidad de canciones con versio- 
nes de relleno, más o menos logradas. De 
estos, el más completo puede ser «The Kink 
Kontroversy»; más que nada porque contie- 
ne solamente un cover, y además buenísimo. 
Luego, la frontera entre sus comienzos fieros 
y su consagración más irónica la marca el 


perfectamente representarivo de lo que eran 
sus caóticas actuaciones. Pero antes de que se 
publique este álbum, ya habrá salido «Face 
to face», uno de sus discos más recomenda- 


la despedida de Shel Talmy en las tareas de 
producción y presupone el paso 2 una 


siguiente erapa, a un ciclo superior, siempre 
en busca de la madurez creativa y el progre- 
so hacia otros campos. 

Es 1968, y Ray Davies, harto del exceso de 
infraestructura (un productor, un agente, 
tres managers...), decide asumir la mayoría 
de esos papeles —excepto el de Larry Page, 
que sigue—, y se consolida como dueño y 
señor tocal de la carrera del grupo. A partir 
de entonces los Kinks serán Ray Davies, y 
sus discos, el espejo de sus inquietudes y 
obsesiones personales. Es el momento de las 
grandes ideas y las grandes obras concepeua- 
les. 


OBRAS, IDEAS, CONCEPTOS 


«Somos la Sociedad para la Preservación de la 
Aldea Verde. Dias saloe al Pato Donald, 
Vandeville y Variety... Dios salve a la 
mermelada de fresas em 1us distintas varieda- 
des.» 

(«The Village Green Preservation Society», 
1968) 


es que llega un momento 
en que todas las estrellas caen en la 


tentación. Aburridos de invenear pe- 
queñas anécdotas pop de tes minutos, deci- 
den que el single se les queda pequeño, y 
que tienen que empezar ya a crear sus obras 


canciones de un disco giran sobre el mismo 
tema o van contando una historia. Son obras 
homogéneas, monocemáricas, y la mayoría 
de las veces un poco y bastante pretenciosas. 
Pero en este caso los Kinks son la excepción, 
que confirma la regla. Pioneros en el campo 
del disco conceptual, después de los Prerry 
Things y su «S. F. Sorrow», y al mismo 


como para no espantar a sus seguidores de 
siempre. Eso, a pesar de la ineptitud de Pye 
Para promocionar tan ambiciosas creaciones, 


y la estrechez de miras con que sus ejecuti- 
vos ven al grupo. 

Gajes del oficio: la banda no recibe el apoyo 
que debiera de su casa de discos, pero en 
cambio vive días de optimismo y jovialidad. 
Ray compone un par de temas para Elvis 
Presley —quien, dicho sea de paso, nunca los 
grabará—, y luego sacan «The Kinks are The 
Village Green Peservarion Society», un ál- 
bum tranquilo, bucólico y descriptivo, que 
huye de los tópicos urbanos y se cenera en 
una vuelta a la naturaleza. Entretanto, una 
docena de artistas noveles se ven beneficia 
dos por la generosidad de Ray, que les cede 
para su repertorio algunas sobras jugosas; 
como es el caso de «l go to sleep», de la que 
existen diferentes versiones firmadas por 
Peggy Lec, The Trueh, y los Applejacks (el 


de mes años sin acruar por esas cierras. El 
periplo coincide con la deserción de Perer 
Quaife, que es rápidamente sustituido por 
Jobn Dalton (ex-Crearion). Y también sirve 
para que Ray conozca a los Turtles, una 
pandilla de surfistas gamberros metidos a 
psicodélicos a quienes posteriormente prodw- 
cirá en el álbum «Turde soup» (1969). 

Luego, a su regreso, el grupo se lanza a uno 
de sus más ambiciosos proyectos. «Arthur 
(Or The Decline and Fall of che British 
Empire)» es una sátira de la pequeña- 
burguesía próxima al Imperio Británico, que 
en Gran Bretaña provoca encendidas polé- 
micas, y en el resto del mundo pasa desaper- 
cibida. Y da igual que canciones como 
«Shangri-La», «Victoria» o el propio «Art 
hur» figuren entre lo mejor de su repertorio. 
Es el año de los Who, y de «Tommy», y 
toda opera-rock o similar se ve 
relegada al olvido. Incluso la BBC, que en 


Pero Ray no se deja abarir por tan poca 


ser doble, pero se quedó en sencillo por 
culpa de la impaciencia de los directivos de 
Pye. Es un álbum agresivo, corrosivo, en 
contra del poder del dinero y de la trilogía 
mentirosa del «sex, drugs and rock'n'roll». 
Una injuria enorme restregada en la cara de 
la industria pop. Y además, un flotador 
comercial, gracias al empuje del single 
«Lola», y su confusa historia de travestidos: 


<Yo sé lo que s0y, estoy contento de ser un 
hombre. y así es Lola». Gon clla llegan al 
número dos de las listas británicas y recupe- 


y no se dan cuenta de que su momento ha 
pasado. Han perdido el sentido de las 
A 
mica, deben limitarse a interpretar dignamen- 

xe el papel de culr-band. Es el fin de su 
emapa dorada y gloriosa. El «riunfo del 
siempo sobre el hombre. La relajada caida de 
su propio imperio británico. 

Entonces se inicia un devenir rranquilo, 
sosegado, personalísimo. El grupo se explaya 
a sus anchas, dando forma a sus obsesiones 


Desde entonas, el grupo ha ¡pasado ¡por 15e5 
discográficas diferentes, correspondientes a 
otras tantas fases creativas. Y en wird de 
su perrenencia a uno u owo sello vamos a 
dividir el resto de su historia. 


ESTUDIANTES, HEROES, 
ESTRELLAS 


(Laurie Brown, Alan Holmes y John Bec- 
cham) y un sedista (John Gosling). Se 
acerca al mundo de la farándula y el cabarer 
en sus composiciones, escribiendo más para 
el directo que para el estudio. Y «Every- 
body's in showbiz, everybody's a star» se 
presenta como su gran obra maestra de la 
primera mitad de los scwenta. Un disco 
doble con dos caras en directo forrísimas, y 


diramáricos: «Ojalá mi vida fuera un contínuo 
shn de Hollywood, un mundo de fantasía, de 
villanos, y de héroes de celuloide. Porque estos 
jamás sienten dolor, y jamás mueren de 
verdad.» Soberbio. 

Luego llegan los proyectos desmedidos. 
«Preservarcion Act 1» y «Preservación Act 2» 
hacen girar la rueda a su máxima velocidad. 
Son obras muy expresivas pero algo conf- 
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sas. Recuperan el personaje de Mr. Flash, y 
lo sirúan en un mundo de tramas mafiosas y 
«manejos políticos. Asumen toda una amalga- 
ma de reorías moralistas, y la conciben a 
«medio camino entre la burla y el drama. 
Y mo paran. Presentan el show de «Preserva- 
tion» en Londres, al siempo que se inaugu- 
ran los estudios de Konk, cl muevo sello 
discográfico que han creado para dar cabida 
a odos sus amigos y protegidos (Claire 


su hermano Dave, con quien las peleas son 
cada wez más frecuentes. Pero al final zodo 
queda en mada. La relevisión británica les 
encarga una obra musical, y surge «Starma- 
ker». que posteriormente se convertirá en 
disco con el sírulo de «Soap Operas. Es un 
srabajo ambiguo, que desarrola el personaje 
de Norman Normal como prototipo del 
hombre angustiado de muestro siglo, que 
después de mucho cavilar acaba asumiendo 
su propia crisis de identidad, el muy confor- 
mista. Un elepé que para algunos puede ser 
de los mejores, ¡pero que para mí resulta un 
poco pesado. 

Yo me quedo con la sencillez encantadora de 
«Schoalboys in disgrace», una de las obras 
menos alabadas de los Kinks. El álbum que 
dierra su epa com RCA y adelanta su 
vuelta a las estrucmaras pop de antaño. El 


a (E «Jack, 


sentados por la oferca de Arista, la maciente 
compañía de Clive Davis, que, para su 
lanzamiento, quiere hacerse con un buen 


americano de una vez por todas, aceptan con 
los ojos cerrados, y la cosa mo les sale del 
todo mal. 


EXITOS, VIDEOS, PELICULAS 


comerciales y letras inteligentes, como «Des- 
croyer», «Juke box music», «(Wish 1 could 
My like) Superman» —con un roque disco 
muy irónico— o «Rodn'roll fantasy», que 


merece un punto y aparte. 
Porque se trata probablemente de la mejor 
canción compuesta por Ray durante esta 
etapa. Un tema que fue escrito a los ¡pocos 
días de morir Elvis Presley, y está dedicado a 
su hermano Dave. Una reflexión medio 
amarga, medio esperanzada de la trayectoria 
del grapo, del mundo del rock'n'rall, y del 
sremendo poder que tienen las estrellas. 
«Dan es un fan, y vive para nuestra música. 
Es lo único que le bace sobrevivir» No 
podemos defraudarle, ¡parece querer decir 
implícitamente. Para continuar: «Pero yo mo 
quiero pasar mi vida viviendo en una fanta- 
sía de rocién'roll. No quiero pasar mi vida 
viviendo al filo de la realidad. No quiero 
malgastar mi vida escondiéndome más.» 

Es el realismo desesperado del fin de década 
Y el grupo se esfuerza en reflejar la siruación 
de crisis mundial a base de dureza eléctrica 
en el siguiente álbum, «Low Budget» (Bajo 
Presupuesto), que marca el inicio de su ciclo 
americano. Después del cual se ¡producen 
bastantes cambios en el seno de la banda, y 
acaba por grabarse el doble en direcro «One 
for the Road», que resulta un excepcional 
restimonio de lo que es y ha sido siempre un 
concierto de los Kinks. Fuerte, divertido, 
elegante, y participativo. Además, el single 
extraido, una versión en directo de «Lola», 
lega al múmero uno en Holanda. Y mien- 
wras, los profetas de la efervescente New 
Wave reclaman su herencia y graban algu- 
nas de sus canciones. Incluso un integrante 
de uno de esos grupos, la murbadora Chrissie. 


Ray. y luego casarse con Él en 1982. 
Precisamente esc año está a punto de cum- 
plirse el 20 aniversario de la creación del 
grupo, y éste disfruta de una segunda juven- 
tud gracias a la arención que le ¡prestan los 
medios, los viejos fans, y los muevos. Antes, 


plan fogoso, y «Bener things» en plan boni- 


ro. 
Después, la culminación de su periplo musi- 
cal por los ochenta llega de la mano de 
«State of confusión», y sobre todo de una 
canción magnífica: «Come Dancing». Que 
representa el mayor éxito de los Kinks desde 
«You Really Gor Me». Que les abre definiti- 
vamente las puertas del mercado americano. 
Y que basa —a fé mía— el cuarenca por 
ciento de su encanto en el vídeo dirigido ¡por 
Julian Temple que muestra a Ray caracteri- 
zado con un fino bigotillo y pelo engomina- 
do, en plena cuforia guarequera tipo años 
cuarenta. 

Antes, Temple ha colaborado ya con ellos en 
el dlip de «Predicrable», y lo hará cambién 
después en el de «Don't Forger o Dance». 
Es un director excelente que le pega mucho 
a la forma de ser del grupo, y realiza con 
ellos un crabajo buenísimo. Owo de los 
proyecros wudiovisuales de los Kinks es, a 
rodo esto, «Return «o Waterloo», película- 
documental-dip que dirige el propio Ray, y 


tamente. 
Por fin, la era Arista acaba con «Word of 
Mouth», un elepé discrero con un par de 
cortes majos; como son «Living on a thin 

(continúa en pág. 62) 
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La suya es una historia que de 
puro ingrata adquiere connotaciones de 
irrefrenable tópico. El tramscurrir de los 
dB's a través de los años no deja de estar 
acompañado por los inevitables riberes me- 
lodramáticos inherentes a todas esas magní- 
ficas bandas que el mundo se empeña en 
ignorar. Es extraño, puesto que este cuarte- 


to de Winston, Salem, neoyorkino de adop- 
ción, siempre ha contado con el respaldo de 
una inefable facultad para entender debida- 
mente los secretos de belleza y conservación 
del pop más abrumadoramente juerguista. 
Van a cumplir su décimo aniversario como 
banda, lo cual significa que aún a las peores 
han sabido mantener el tipo y la cabeza a 


flote (cualidades que viven también en sus 
canciones); aunque también han tenido que 
pagar algunos tributos por ello. Ahora por 
fin, a lo lejos, parecen brillar las luces de un 
tímido éxito. 

En sus comienzos nadie apostaba por dB's, 
a pesar de su carismática presencia musical, 
de su nervio compositor, de su explosiva 


FORMADO POR DOS GUITARRISTAS DE CAROLINA DEL 
NORTE, CHRIS STAMEY Y PETER HOLSAPPLE, ESTE COMBO 
DE SONIDO ROBUSTO Y VIVIFICANTE HA SOBREVIVIDO A 
LA MALDICION DE SER UN GRUPO DE CULTO Y, GRACIAS 
AL EXITO DE SUS VECINOS R.E.M., ESTAN EMPEZANDO A 
SER TOMADOS EN SERIO POR EL MERCADO AMERICANO. 
RAFA CERVERA SUBE EL VOLUMEN DE SU TOCATA PARA 
QUE TAMBIEN TU TE VEAS SORPRENDIDO POR LOS dB's 
(DECIBELIOS EN ESPANA Y LATINOAMERICA). APROVECHA 


LA OCASION. 
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vigencia. Nada que mo le ocurriese a cual- 
quier ora banda americana de los 70 


pero han sido tocados de lleno por el 
sindrome americanista que ha ocasionado el 
nacimiento de tantas bandas y ha dislocado 
a tantas otras (me viene a la memoria el 
caso Feelies) que, en sus orígenes, jamás se 
plantearon repescar el legado rockero cose- 
chado entre 1969 y 1975. A pesar de ello, 
los discos de los Decibelios de Salem siguen 
sin ser recibidos con trompetas y tambores. 
Y en verdad que todavía se lo merecen. 
A los dB's se les recordará siempre entre 
dos etapas: con y sin Sramey. La primera 
recoge sus pasos hasta la marcha de éste, la 
segunda ocupa su faceta de mimos con la 


se trataba de discos bien realizados y fácil- 
mente asimilables— sino que además tuvie- 


is dB's dB's dB's dB's 


MU AUTA 66 


CHRIS STAMEY: Guitarra cantante y 
escritor de afiladas e intrincadas odas pop- 
pies. Entrenado con estudios clásicos —toca 
también el cello y el piano— y conocido 
entonces como el miembro «pétreo» de la 
banda, por su estoicismo escénico. 

«Recuerdo que cuando grabamos “Stand for 
decibels” tenía miedo que el disco resultase 
demasiado sincero, y también demasiado gui- 
sarrero. Pensaba que la diferencia entre noso- 
sros y la gran mayoría de bandas post-Knack 
residía en que mo mos preocupaba resultar 
comerciales, imtentábamos hacer algo bueno y 
nada preconcebido. Si teníamos que hacer una 
canción de amor nos dedicábamos a eso, a 
hacer el mejor tema de amor que pudiésemos 


: grabar, sin pensar en el dimero que podría 


hacernos ganar. El grupo estaba interesado en 
su propia idea creativa, no en planteamientos 
mercantiles». 

Stamey se vanagloria de alimentarse intelec- 
tualmente de libros y otras formas de 
expresión que, según él, mantienen un 
dudoso paralelismo con el rock, por el cual 
asegura no tener mayor interés que el justo 
y necesario. 


Toca la guitarra rítmica, el Farfisa y el 
piano en el más puro estilo Jerry Lee. Su 
mayor influencia fue y es Big Star (hasta tal 
punto que en una ocasión intentó ser artista 
de Arden Records). 


«Cuando apareció “Big Brown Eyes”, nuestro 
segundo sencillo en Inglaterras todo el mundo 
dijo que aquéllo era demasiado pop para una 
banda de culto. Los críticos crefan que éramos 
somo DNA y el público estaba demasiado 
pendiente de Spandau Balles y los Nuevos 
Románticos». Holsapple no puede vivir lejos 
del rock. Si mo lo tocase, se dedicaría a 
venderlo, o diseñar portadas para discos. Es 
incondicional también de Steve Almaas, 
Robyn Hitchcock, Half Japanese y Wanda 
Jackson. 

Imprescindible es también Will Rigby, el 
batería que también hace coros y canta gran. 
parte de las versiones que el grupo hace en 
concierto («Born to run», «Raised eye= 
brows», «Streer soul music», «Everybody's 
happy nowadays»). Cuando era todavía un 
estudiante sólo tenía oídos para Yes, pero 
rocaba en una banda de rock junto a Peter 
Holsapple y Bob Northcote —llamada Little 
Diesel—, que fue el que recondujo sus 
gustos sonoros. Luego entraría a formar 
parte de Sneakers, la banda formada por 
Mitch Easter y Stamey, que precedió a los 
dB's en un par de años y que presentó 
oficialmente al mundo del pop lo que 
ciertas gentes del sur eran capaces de hacer, 
resaltando paralelamente a ellos la labor de 
Don Dixon como productor y solista. 

Por último queda Gene Holder, el de los 
latidos pop impulsados por un bajo jugue- 
tón, que compagina su puesto en los dB's 
con la reaparición, cambio y compraventa 
de guitarras. Alguien dijo de él que era el 
miembro del combo más atento a las 


ENTRESIJOS DECIBELICOS 
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relaciones con el mercado del rock y por 
ende, es el más cauteloso: «Quiero vender 
discos pero no para hacerme rico. Me conformo 
con poder vivir de mi música, de mis concier- 
tos y de las producciones a otros grupos. La 
música es mi carrera, por eso me resulta 
dificil creer que bayamos estado trabajando 
sólo para que unos pocos disfrusen de lo que 
hacemos». 

Por encima de todos ellos sobreviven los 
dos primeros álbumes firmados por los 
genuinos dB's: «Repercussion», producido 
por Scow Lirtr, con su sonido moderno 
—todo lo moderno que podia sonar un 
disco en 1982 sin caer en desgracia, ampa- 
rado por una instrumentación densa y, 
ocasionalmente, por unos vecinos que son 
cortesía de The Rumour Brass— que barren 
el fuego; para muchos de sus seguidores 
superaba con creces a su Ópera prima, 
«Stand for decibels», producido por Alan 
Betrock y poseedor de frijoles saltarines 
como «Cycles for second» y «Judy», dos de 
las absolutas maravillas concebidas por la 
banda en 1981 

A finales de 1987, el cuarteto sureño estaba 
otra vez de vuelta a la actividad. Tras un 


largo período de neblinosa existencia, po- 
tenciado por sus relaciones comerciales con 
el fallido sello Bearsville (que desapareció 
como tal nada más editarse en él el tercer 
elepé del grupo, «Like chis», que marcaría 
su «reconversión» hacia terrenos sonoros 
más familiares), los tenemos otra vez en la 
palestra 

Protegidos por IRS Records, y empujados 
por su cuarto elepé, «The sound of music», 
con Jeff Berinaro sustituyendo a Sramey, 
los nuevos Decibelios compiten con el soni- 
do REM, y ganan puntos ante la audiencia 
de los colleges y demás elementos clave del 
consumo neo-rock yanki. Quedan atrás los 
roque anglófilos para siempre, tal y como se 
anunciaba en «Like chis», y se le da vía 
libre al inequívoco sabor americano. Ya no 
son los frescos poperos de antaño, los fle- 
quillos estrambóticos han dado paso a las 
melenas leoninas. En «The sound of music» 
el beso al show bizz tiene varios matices: 
sabor a carretera y camión impregnado en 
la armónica y la mandolina que surcan 
«Bonneville», melodías folkies en «Today 
could be the day» y, manteniendo la ya 
instaurada costumbre de revisar los clásicos 


del heavy, le roban algún que otro riff de 
guitarra a los Led Zeppelin en «Any old 
thing». Los devotos del retorno de dB's y 
enamorados del disco que nos ocupa pue- 
den darle las gracias/odiar a su productor, 
Greg Edward, responsable del «Scarecrow» 
de Cougar o el «Rich's life pageant» de los 
REM —con quienes los de Salem tienen 
varios favores pendientes— que se ha encar- 
gado de facilitar a todos los públicos de 
dB-sound a base de sintetizadores en los 
lugares más obvios (las baladas) y las 
guitarras coleantes y vivarachas —las que 
ayudan a que un tema determinado te 
acabe taladrando la mollera con toda la 
buena intención del mundo— en piezas 
clave tipo «Thinking too'hard» o «Change 
with che changing times» 

Posiblemente, los dB's vivan ahora su me- 
jor momento, no tanto de sorprendente 
audacia como de creatividad y comerciali- 
dad, pero ese es un tema que no les merece 
más críticas que comprensión. 

Ya lo dice uno de los temas del disco: «be 
estado trabajando demasiado duro durante 
mucho tiempo para conseguir muy poco...». WM 
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DEVO 


¡empre se ha destacado en ellos 
S su fuerte imagen, incluso a veces más 
que su música, compuesta por galácticos 
uniformes y gafas espaciales. A ello hay que 
sumar sus experiencias con el vídeo, tanto 
en las actuaciones (siendo de los primeros 
en utilizarlo), como en sus delirantes clips 
promocionales, que han bombardeado las 
pantallas de medio mundo, exceptuando 
España, por supuesto. 

En el 84 publicaron su último Lp, «Shout», 
teniendo unos pésimos resultados, tanto de 
crítica como de ventas. Desde entonces, han 
colaborado en alguna banda sonora; como 
en «La revancha de los novatos», «Doctor 
Detroit» y en la taquillera «Nueve semanas 
y media», del blandengue Adrian Lyme. 


l REGA 


Ahora han grabado un nuevo disco después 
de cuatro años, y con motivo de ello, 
mantuvimos esta especial entrevista com 
Jerry Casale, líder de la banda. 

—¿Qué es lo que habéis estado hacien- 
do en todo este tiempo sin publicar 
un nuevo elepé? 

—Jerry Casale: La verdad es que hemos 
pasado una época en la que estábamos un 
poco deprimidos con el mundo de la músi- 
ca, y también con el mundo en general. No 
llegábamos a comprender cómo, habiendo 
sido pioneros de muchas cosas, nos encon- 
trábamos sin salida, golpeándonos contras 
las paredes, y sin que a nadie pareciera 
importarle. Además, tuvimos serios proble- 
mas con la Warner, nuestra anterior com- 
pañía: falta de apoyo promocional en las 
emisoras de radio, malas críticas en la 
prensa... pero sobre todo, estábamos cansa- 
dos de que nadie nos entendiera. Así que 
aprovechamos el tiempo en buscar una 
nueva compañía, Enigma, y en cierta for- 
ma, comenzar de nuevo. Aunque seguimos 
siendo los mismos de siempre. 

—¿Qué es lo que os planteáis en vuesto 
nuevo Ip «Totab»?, porque lo que está 
claro es que los gustos musicales ya no 
son los mismos de hace ocho años... 
—A pesar de todo, nosotros pensamos que 
ahora, otra vez, es el momento de Devo, y 
que tenemos un trabajo que no hemos 
terminado. En el nuevo disco os podéis 
encontrar temas distintos al repertorio clási- 
co de la banda y un sonido más moderno. 
También esperamos conseguir un mercado 
lo más variado posible, compuesto por 
nuestros fans del principio, que hoy ya son 
mayores, y por una nueva generación de 
jóvenes que, enganchándose con las melo- 


DEVO NACIERON EN PLENA AVALANCHA PUNK, E 
INCLUSO ALGÚN CRÍTICO LOS RELACIONÓ SIN MÁS EXPLI- 
CACIONES. ALGO HABÍA SIN DUDA EN SU ESPÍRITU, PERO 
NO EN SU ESTILO, YA QUE ELLOS UTILIZABAN SINTETIZA- 
DORES PARA LLEGAR DE UNA FORMA MÁS ASEQUIBLE AL 
GRAN PÚBLICO. DE ESTE MODO, LA BANDA DE AKRON 
(OHIO) CONSIGUIÓ ESCALAR LAS LISTAS DE ÉXITOS CON 
SU TERCER LP E INCLUSO VENDER MÁS DE UN MILLÓN DE 
COPIAS DEL SINGLE «WHIP IT» EN LOS ESTADOS UNIDOS. 
EN EUROPA, GRACIAS A LA EFICIENTE DISTRIBUCIÓN DE 
VIRGIN, SIEMPRE HAN TENIDO UN PÚBLICO FIEL, QUE HA 
ESTADO ATENTO A SUS NUEVAS CONSIGNAS ACERCA DE 
LA «DEVOLUCIÓN», PECULIAR TEORÍA SOCIOPOLÍTICA 
CON CLARAS INFLUENCIAS FUTURISTAS, QUE A SU VEZ, 
TAMBIÉN INFLUIRÍA EN OTROS GRUPOS, INCLUYENDO A 
NUESTROS PATRIOS AVIADOR DRO, CUYA COMPAÑÍA PRE- 
CISAMENTE VA A DISTRIBUIR SU NUEVO DISCO. TEXTO: 


JAVIER LORBADA 


DELS MUTANTE 


nes coinciden con sus pensamientos, tanto 
políticos como de otro tipo. 

—Vuestro primer sencillo de este nue- 
vo disco es una canción llamada 
«Baby doll» que puede sorprender a 
mucha gente. 

—Está basada en la película del 56 del 
mismo título, del director de «La ley del 
silencio», Elia Kazan. La canción, como la 
película, trata de una voluptuosa mujer 
fatal que destruye a los hombres. No la 
hicimos pensando en las listas de éxitos, 
pero una vez grabados todos los temas, ésta 
resultó ser la más comercial. Jamás hemos 
podido componer una canción pensando 
que sea comercial, y puede que sea éste uno 
de nuestros problemas para no vender mu- 
chos discos. 

—De muevo el elepé está producido 
por vosotros mismos. ¿No os hubiera 
gustado trabajar con alguien famoso, 
como fue Brian Eno para vuestro pri- 
mer disco? 

—La verdad es que la razón principal ha 
sido la falta de presupuesto. Nos encantaría 
trabajar con Eno otra vez, o con cualquier 
otro productor conocido, pero tendremos 
que esperar a que este nuevo álbum funcio- 
ne todo lo bien que debe, y entonces ya se 
verá. 

—Devo publicaron hace ya tiempo un 
recopilatorio con sus mejores vídeo 
clips, distribuido en Europa por Vir- 
gin Vídeo. En esta cinta se encontra- 
ban algunos de los momentos más 
divertidos y originales de la breve 
historia del clip. ¿Qué es lo que vais a 
hacer en nuestros nuevos vídeos para 
seguir sorprendiéndonos? 

—Eso es lo verdaderamente dificil. Además 


realizar que hace años, y por qué negarlo, 
también nos cuesta mucho más crear algo 
nuevo y experimental que aún no se haya 
hecho. De todas formas, vamos a intentar 
hacer un vídeo crudo y primitivo para 
provocar a los complacientes espectadores 
del MTV. 

—Mientras que en Estados Unidos to- 
cáis a menudo, por Europa sólo habéis 
realizado una gira oficial... 

—Con la salida de este muevo disco, vamos 
a realizar owa gira europea, y en esta 
ocasión, es probable que visitemos España 
en tomo al mes de octubre. Así podréis 
comprobar cómo, sobre el escenario, toman 
mayor presencia las guitarras, y cómo el 
sonido es mucho más duro y fuerte. 
—¿DEVO se define como una banda 
de rock £ roll? 

—Somos más «la banda que cayó en la 
tierra» que una banda de rock 8: roll. 
—¿Seguís siendo fans de las películas 
de serie-B y de la cultura basura? 
—Toda la basura de la civilización occiden- 
tal es lo que nos inspira para la «Devolu- 
ción». Siempre lo ha hecho y siempre lo 
hará. Además, si no, no podríamos seguir 
aumentando el número de productos dirigi- 
dos a nuestros fans, los cuales cada vez som 
más imprescindibles, debido sobre todo a 
los últimos eventos mundiales. Que estén 
tranquilos nuestros seguidores, porque ha- 
brá más productos sorprendentes. 

—¿Qué es lo que queda del espíritu del 
77 en el grupo? 

—La verdad es que seguimos con los mis- 
mos ideales del principio, pero ahora tam- 
bién queremos entretener a la gente. Segui- 
mos revelándonos contra la injusticia y las 
muchas estupideces que hay en el mundo, 


días, descubra que las letras de las cancio- hoy en día som muchos más caros de pero no nos limitamos a quejamos, sino 
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que ahora estamos intentando hacer algo 
para cambiarlo presentando alternarivas. 
—¿Y cómo ve Devo el panorama de la 
música en estos momentos? 

—Con la excepción de U2 y Talking Heads, 
la música es muy suave, muy procesada, 
pero presentimos una mueva energía como 
la que surgió en el 78, y por eso volvemos. 
—¡Pero Jerry!, ¿realmente te gustan U2 
y todo ese aura religioso que les ro- 
dea? 

—Eso mo. es malo. El rodk'n'roll es una 
religión, pero lo triste es que, en este 
mundo de grandes confusiones, la gente 
sólo les adore por ese ambiente de muevos 
profetas, algo que en ellos tan sólo es un 
matiz. 

—En fin, sigamos hablando de vuestro 
pasado. Anteriormente mos habíais 
sorprendido con dos versiones de clá- 
sicos de estrellas del rock, como eran 
Jimi Hendrix o los Rolling Stones. 
¿Con cuál mos vais a amenazar en esta 
ocasión? 

—Prepararos para escuchar una «devover- 
sión» del «Don't be cruel» de Elvis Presley. 


«Are we not men? We are DEVO» (78) 
—«Duty now for the future» (79) 
—dreedom of choice» 180) 

—«DEVO live» Mini lp. (81) 

—«New tradionalists» (81) 

—«0h nol ls DEVO» (82) 

—«Shout» (84) 

—aTotal» (88) 


Después, más adelante, vamos a publicar 
un minicompacto de 18 minutos con una 
versión del «Somewhere» de West Side 
Story. 

—En cuanto a las letras, ¿van en la 
línea habitual? 

—Quizás estos muevos textos estén un ¡poco 
más pensados y sean un poco más revalu- 
cionarios. Ahora protestamos mucho me- 
nos 

—Es que aunque no nos guste, el tiem- 
po va pasando... 

—Es cierto, al fin y al cabo ahora somos 
zodos más mayores. Incluso el mundo es 
más grande y malévolo. Ya verás como la 
tercera guerra mundial mo va a realizarse 
con armas mucleares, sino que va a ser una 
lucha de mentes humanas. 

—¿Y cómo es la vida de un hombre 
que cayó del cielo en Akron y que 
ahora vive en Los Angeles? 

—Los Angeles es cien veces más grande, 
sucio, poblado y peligroso. Tengo muchas 
ganas de ir a Barcelona porque he leído 
mucho últimamente sobre ella, e imagino 
que puede ser como Los Angeles antes de 
desarrollarse. 

—¿Pero os habéis convertido en unos 
yuppies californianos? 


pero aparte de la 
música ¿qué otros temas interesan a 


—Nos preocupan las malas decisiones que 
toman los políticos; sobre todo, las que 
conciernen al medio ambiente, ya que poco 
a poco consiguen destruir las posibilidades 
de vivir de la gente, dejando que algunos 
de ellos se mueran. Parece como si los 
líderes arendieran las prioridades de manera 
inversa. Pero todo esto está mucho mejor 
expresado en una canción del clepé que se 


llaman «Somerhing never change», en la 
que se dice que: <bombres com menes pegue- 
ñas juegan juegos grandes) están imsentando 
beneficiarse de ello y mo ayudan a nadie) que 
esto mo siga avanzando». 

—Todo eso está muy bien, pero por 
ejemplo, ¿qué opinas de roda esta fie- 
bre antitabaco que sobrevuela los Es- 
tados Unidos? 

—Es algo estúpido. La gente norteamericana 
siempre coge pequeños detalles sin impor- 
tancia y los agranda haciéndolos vitales. 
Para nosotros es algo muy pequeño, que no 
hace nada y que nos da igual. 

Jerry, para terminar, dí algo a tus 
fans españoles para poder continuar 
con la «Devolución». 

—3J.C.: Con un poco de suerte vamos a 
utilizar al máximo nuestras neuronas, que 
ahora mo están trabajando, 
pensar algo que nadie antes haya descubier- 
xo. Tengo la esperanza de romper la barrera 
que hay en el cerebro que limita nuestros 


y vamos a 


pensamientos, y ésto es lo que ahora necesi- 
ta el mundo. E 


—JERRY CASALE: teclados, bajo y contonte. 

—MARK MOTHERSBAUGH: guitarra, coros y teclados. 
BOB CASALE: guitorra, coros y teclados. 

-80B MOTHERSBAUGH: guitorro solista y coros. Sust- 
tuido definitivamente por JIM CASALE 

=ALAN MYERS: batería. Puede ser susido en la 
próxima gira aunque mo está confirmado el nuevo 
miembro. M 
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Aunque un poco pronto me parece 
para tirar la toalla y Javier, que de su boca 
ha salido la frase, me convence para que 
espere al final del artículo para pasarme al 
pop. Y es que de pop y grupos que venden 
estábamos hablando cuando, al vuelo, agarré 
esa salida ingeniosa del guitarrista de Mer- 
melada que, instintivamente quizás, se saben 
alineados en una parce de la cuadra en la 
que el pienso de más quilares se lo comen 
aquéllos que precisamente no tienen dientes 
y los que, estilísticamente, se mueven por 
terrenos menos salvajes. Y como de salvajes 
es estar durante 10 años mamando de una 
misma teta sin engañarla con la de la vecina, 
yo sigo con ellos bailando con la más fea: 
me gusta el soul, me gusta el blues, me 
gusta el rock... Wooly Bully, Wooly Bully. 
Wooly Bully, Wooly Bully, Wooly Bully.. 
¡UAAAAAAUU! 


EL MAS SABIO ES AQUEL 
QUE NI POR LO MAS 
REMOTO PIENSA SERLO 


No hay cerveza en el local de 
los carajillos se toman antes de 
entrar, y el único envase que es divisible es 
uno en el que el agua contenida sirve para 


ensayo, 
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aclarar la garganta de Camacho entre can- 
ción y canción. Camacho habla poco, sólo 
canta, y podría decirse que es el rey de la 
esquina no porque haga la calle, ojo, sino 
porque no se mueve de ella en toda la tarde. 
Melgar gesticula sobremanera, descompone 
su faz cada vez que hace un redoble y 
arruga la nariz al tiempo que golpea el 
chastón. Mientras, Montemayor y Teixidor 
se enzarzan como verduleras: «Pero tío, que 
vas desafinado»... «No jodas chaval, lo que 
pasa es que has venido en plan Pastorius». 
Amén de pasárselo como críos, se nora 
alegría, la misma que antaño podían tener 
cuando compartían local con Kaka de Luxe, 
Los Secreros y Zombies (ahora lo comparten 
con Desperados: buen cambio, ¿no?), y des- 
silan vitalidad, la misma que ha hecho que, 
al final de la tarde, Melgar acabe con la 
bragueta bajada porque, de tanto encorvarse 
sobre la barería, los pantalones le llegaban a 
la altura de la garganta. A partir del mo- 
mento en que dan por terminado el ensayo 
puedo asegurar que hay un antes y un 
después en mi gusto personal: me sublive- 
lan más que antes y menos que después. 
Después es el directo que tienen. 

Donde Juan Carlos no sólo canta sind que se 
revuelca por los suelos con unos retortijones 
que más parecen causa de la picadura de 


una víbora que del feeling que destila el 
buen rockanrol (y qué es el rockanrol sino 
una mala víbora), donde Antonio marca el 
riemo con el convencimiento de quien se 
sabe nacido para golpear, donde Daniel 
gasta una energía que está sólo al alcance de 
los que alimentan su sangre con Jack Da- 
niels (sobrenombre por el que se le conoce), 
y donde Javier se come el escenario con unos 
imodos que nada tienen que envidiar a la 
forma que lo hace uno de sus ídolos, Wilko. 
Johason. Juntos desgranan un florido reper= 
torio que abarca sus 6 álbumes, codo un 
legado en la historia del mejor rock y roll 
hecho por estos lares, y cuyo ejemplo bien: 
merece un atento seguimiento por parte de 
las nuevas generaciones de teenagers locales. 
Teenagers que, en alguna medida, pueden 
verse reflejados en el armonicista, 17 años 
tiene el andoba, que les acompaña (conocido 
como Ñako y reclutado en un club de blues 
madrileño por Daniel) y que, entre el públi- 
co guiri que seguía a mi lado su set de 
teloneros de Frank Zappa, levantaba gritos 
de ánimo del tipo: «Sommy Terry har been 
born again» (la comparación es acertadísi- 
ma... aunque un poco descolorido nos ha 
salido ésta vez el Sonny). Mermelada: diez 
años sintonizando la misma onda para llegar 
a ser de los más sabios porque, seguramente, 


MERMELADA 


ME GUSTA EL SOUL, ME GUSTA El BLUES, ME GUSTA El 
ROCK... WOOLY BULLY, WOOLY BULLY... WOOLY BULLY, 
WOOLY BULLY, WOOLY BULLY... 

SABEMOS LO QUE ES EL WOOLY BULLY, PERO, 
ROCK?: «UFFFFF, SUPONGO YO QUE NO ES OTRA COSA 
QUE BAILAR CON LA MAS FEA». ¡¡TOMA YA!!: UN MONTON 
DE AÑOS PENSANDO LO CONTRARIO Y, ASI DE ENTRADA, 
ME TIRAN POR EL SUELO LOS ESQUEMAS. PUES SI ES ASI, 
QUE APAGUEN LA MUSICA QUE YO NO BAILO. (TEXTO: KO- 


LEGA). 
mi por lo más remoto pensaban serlo. 


EL GENIO COMIENZA LAS 
OBRAS GRANDES, MAS 
SOLO EL TRABAJO LAS 
TERMINA 


Genio, trabajo, y gran obra son tres 
de los calificativos con los que podrían 
conocerse la labor llevada a cabo por estos 
cuatro madrileños. Genio el que se contem- 
plaba cuando en su etapa adolescente, a un 
ritmo más intenso que el que son capaces de 
desarrollar delanse de los libros, se aunán 
alrededor de lo que luego sería Mermelada 
de Lentejas: «Fueron wnos tiémpos acojomentés, 
de. fiestas colegiales continuas y de: locas 
actuaciones por lo que de improvisado tentan. 
No había una formación fija, nos dedicába- 
mos a rememorar clásicos, y do: que sí sentamos 
era un batería que se sabía de memoria el 
«Jumpin' Jack Flash». Y en esto que. surge la 
oportunidad: de presentarse la primera: edi 
ción del Festival de Rock Villa de Madrid». 

Trabajo el que desarrollan a lo. largo, de su 
existencia dosificándolo, unas: veces por, pro- 
blemas :contracruales ) y. otras: por. visión, de 
marketing, de una manera harto inceligence: 
«Cuando: ;. tomas conciencia: de que: lo. que 


realmente quieres es estabilizarte como grupo, 
de lo que se trata es de no quemar a la gente 
com una producción en cadena. De abí, que en 
nuestra etapa en Victoria hayamos preferido, 
en algunas ocasiones, presentarnos en formato 
mini-lp, con las canciones suficientes como 
Para mantener la llama del grupo encendida y 
el interés de la gemte motivado. Todo lo cual 
nos ba permisido actuar en directo y preservar 
al grupo a lo largo de los años, que es lo que 
se pretende. ¿De que sirve estar un año en 
constante candelero, si al siguiente todo el 
mundo te olvida?», 


TODOS 
, ¿Y QUE ES EL 


rockanrol, deciden constituirse como grupo 
estable y, en el año 78, nacen Mermelada de 
Lentejas con Javier Teixidor (guitarra y 
compositor de la banda), Daniel Montema- 
yor (bajista y, con posterioridad, acordeonis- 
ta), y Antonio Yenes (batería). Se presentan 
al Villa de Madrid quedando finalistas de 
una edición en la que se llevan al premio 
Paracelso (con El Gran Wyoming en sus 
filas), lo que les' da derecho a. perder su 
vitginidad vinílica y plastificar un tema en el 
disco, que editado por Chapa, comparten 
rodos los que llegaron a la final. 

en su primera obra; dos minutos del más 
sólido rirmanblús que camina de la mano de 
una letra en la más pura tradición del 
inconformismo juvenil («Escápeles a la cara/ 
si quieres” vencerles/pues “ellos sólo quitren] 
engañarte con palabras»). Eran tiempos don- 
de la postura rockista primaba sobre la 
consideración de estilo, y Chapa Discos, 
compañía que apostó muy: fuerce por. el. rock 
cantado en castellano, les capta para su 
escudería; empezando aquí su calvario parti- 
cular: «Fichamos por 5 años y sin ningún tipo 
de planificación en cuanto a úbras a editar. 
Fue como ponerse las cadenas. Tentan un 
criterio según el cual sondeaban el mercado 
con algún single de adelanto y, si su funcio- 
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mamiento se consideraba positivo, te editaban 
el Ip. Sacamos con ellos dos discos a 33, el 
primero de los cuales —*Coge el trem— ha 
debido ser el más barato en la historia del 
rock español ya que tenía dos canciones de un 
single de hacía un año, cuatro temas de un 
doble single plasmadas en una sesión de un 
día, y el resto, hasta llegar a 12, grabadas en 
dos días. El segundo, titulado «A punto», 
debido a que alguien había estado diciendo 
que mo era muestro momento, fue un disco que 
estuvo a punto de no editarse porque la casa 
había dejado de creer em mosotros y mos 
Presionaba para que adecuáramos nuestro es- 
stilo a lo que Chapa creía debían ser los 
caminos a seguir: el rock urbano que luego 
abauderarían como jevi hispano. Eram los 


editado el disco sim ningún tipo de promo 
ción». 
Es en este período cuando, siguieron indica- 


para penetrar en los hogares españoles. En su 
Primer disco incorporan como miembro a 
Javier Encinas «El moro» a la armónica, y 
arreglan una canción tradicional Ja ciculan 
«Es mejor así») a la que ponen una letra que 
es la mejor apología de la incomprensión 
adolescente que se ha escrito en este país. En 
el segundo casi consiguen una ópera-rock 
sobre la vitalidad del baile (7 de las 13 
canciones hablan de tan sano ejercicio), sig- 
nificando el fin de una erapa que va a dar 
salida a la Mermelada que ahora comemos, 
que esa sí que es la que ellos quieren que 
nosotros queramos y no la que otros querían 
hacernos querer. En cualquier caso, discos 
que se han convertido en incunables y que 
nos presentaban a jóvenes preocupados en 
sus letras por el estado de la sociedad («Coge 
el tren» o «Aunque cú lo intentes» admite 
múltiples lecruras) e interesados por que su 
música recuperase al oído hispano clásicos de 
la talla de Robert Johnson («Encrucijada») o 
Billy Boy Arnold («Espero que puedas ser 
feliz»). Mueren los Mermelada que nacen en. 
el 78 y nacen los Mermelada que, aún en el 
88, siguen vivos a su tesón gracias. 


LA HUIDA NO HA 
LLEVADO NUNCA A NADIE 
A NINGUN SITIO 


Y Mermelada: no. huye' sino 
adelante, con la:certeza: de que su hora 
por llegar y:de que él hueco que hasta a 
se les había negado tiene que serles 
do. Antonio-Melgar es llamado a filas 


de «Me-da igual» y «Soy así», “ambas-del 


aguas: las que iban a venir y las que habían 
pasado. Queríamos, guardando el espíritu que 


mos vio nacer, avanzar estilísticamente. Dave 
Edmunds o Nick Lowe babía entrado en 


grabamos un disco con un abanico de influen- 
cias entre las que se podían distinguir toques 
de pop, gotitas de soul, chorros de rismanblás, 
y ramalazos de pop. Ocurrió simplemente que 
fue un fracaso porque, aparte de ser impresen- 
table gráficamente, la casa (MR, subsello de 
Ariola) lo sacó, en un alarde de imaginación 
empresarial, en verano, con otros 8 discos a la 
vez, y com una promoción de risa. No estamos 
contentos con el resultado cara al consumidor, 


MUY PRONTO EN LA VIDA 
ES DEMASIADO TARDE 


Sin embargo muy tarde en el roc- 
kanrol puede ser buena señal y es a finales 
del 85, siete años después de su nacimiento, 
cuando tras haber fichado con Victoria a 
razón de disco por año, sacan a la calle un 
come-back glorioso que significa su entrada 
por la puerta grande en el status solamente 
reservado para los que valen. Además de 
servir para que Daniel desentierre fijaciones 
infantiles y le diese al acordeón unos latiga- 
zos que no eran precisamente las caricias 
que, cuando tenía 8 años, le decía su abuelo 
tenía que realizar con el instrumento que se 
estira y se encoge si quería convertirse en un 
buen ranguero (si rú eres de los que piensan 
que el acordeón carece de vitamina rítmica, 
escucha cualquier disco de Clifton Chenier y 
te aseguro que reconvertirás tu equivocada 
postura). 

Eran los tiempos de «Recomendable», en los 
que Javier se estrena como productor y en 
los que deciden crear un grupo alternacivo, 
La Jota Teixi Blues Band: «En el «Recomen- 
dable» grabamos un tema, «Volver a las 
calles», que era indicativo de lo que sentíamos 
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MERMELADA 


Saliendo de mi casa temprano en la mañana 
voy buscando algo que hacer por la mañana, 
me encuentro con mi padre que no se fía: 
hey chico, vas por mal camino. 

Le miro a la cara y le digo: 

sí, es mejor, es mejor así. 


y que nos llevó a crear la Jota Teixi: se 
trataba de una especie de recapitulación en la 
que pretendíamos volver a nuestros orígenes y 
recorrer el circuito de pubs que estaban na- 
ciendo en Madrid (El Salero, La Bobeme, El 
Agapo,..), donde no te podían ver más de 200 
Personas y donde tenías que aprender a tocar 
sin equipo y sin mirarte. Era como volver a la 
escuela del r6b en unos años en que no estaba 
de moda precisamente y que, por si fuera poco, 
nos servía como grupo de rodaje donde pulir 
las versiones que después pasaban al grupo 
madre». 

Es éste un tiempo en el que se convierten en 
un grupo aburrido para el periodista desde 
el momento que-logran una estabilidad que 
redunda en beneficio del destinatario del 
producto final, o sea tú. 

Centran sus presupuestos estéticos, no se 
sienten agobiados por contratos mezquinos, 
y gozan de una libertad que solamente la 
pueden ofrecer las casas pequeñas: «Estar en 
Victoria tiene la desventaja de que su presu- 
puesto promocional no da para mucho pero, sin 
embargo, gozas de una estabilidad que no 
depende de tu cifra de ventas. Eso repercute 
en el propio grupo que puede dedicarse a 
aquéllo para lo que está creado, tocar». Una 
oportunidad que no desaprovechan y que les 
sirve para editar dos rodajas super-vixens, o 
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Saliendo de la casa de mi dulce chica 
como todos los días de noche y de día, 
me encuentro con su madre que no se fia: 
hey chico, vas por mal camino. 

La miro a la cara y le digo: 

sí, es mejor, es mejor así. 


sea con mucha carne. «Fiebre» (87) se 
convertiría a la postre en el último disco en 
el que colaboraría «El moro» al que un soplo 
de aire podrido se lo llevaría de este mundo, 
ocupando su lugar Naco. Y «En el calor» 
(88) supone un justo equilibrio entre mare- 
rial propio y versiones de temas ajenos 
(recuperan el «Bien o mal» ya grabado en el 
tercer disco) con el que definitivamente han 
de perder la etiqueta de madiros que hasca 
ahora les haya podido acompañar: «Buen 
somos malditos cinco estrellas: tenemos local de 
ensayo, actuamos quasi-regularmente y malvi- 
vimos de esto. No ligamos todo lo que quisié- 
ramos pero... repito, maldisos cinco estrellias 


EL QUE POR LA MAÑANA 
HA CONSEGUIDO CONOCER 
LA VERDAD, YA PUEDE 
MORIR POR LA TARDE 


Así las cosas yo sé de dos personas 
que nunca morirán porque no se enteran de 
nada y estar desinformado es no conocer la 
verdad. Una de ellas es la directora de una 
revista especializada en música que se edica 
en Barcelona, y que en la presentación del 
último lp de Mermelada sostiene el siguiente 
diálogo con Javier: «... ¿Qué tal lleváis lo de 


MEJOR Así == _—_—___—_—_—_—————— 


Hoy no has ido a clase en toda la mañana 
como haces tú todas las mañanas, 

te encuentras con un cura que te dice así: 
hey chico, vas por mal caminó. 

Le miro a la cara y le digo: 

sí, es mejor, es mejor así. 0 


las actuaciones?... Bueno, bien, no nos pode- 
tenemos unas diez en los dos 


mos quejar: 
próximos meses... Uyy, pues eso está muy bien 
para ser el primer disco ¿mo?... (;¡Glub;7), st, 
claro, esperemos que para el segundo se nos dé 
mejor». La otra es el alcalde de una ciudad 
española al que uno de sus concejales, 
después de apalabrar una actuación con el 
grupo, le presenta la propuesta y, ni corto mi 
perezoso, mo se le ocurre otra cosa que 
denegarla con el sabio argumento siguiente: 
«No, no, que va: un grupo que cobre esto mo 
puede ser bueno, yo quiero uno que cobre el do- 
ble». 

Tú que no eres como estos, sabrás valorar en 
su justa medida lo que estos chicos valen. 
Mermelada: en el calor, en el frío, después 
de comer y antes de cenar. Lo que ocurre es 
que si así lo haces ce espera la muerte 
porque habrás conocido la verdad. Y si tú te 
mueres, ¿quién va a comprar la revista y los 
nuevos discos de Mermelada? Este es un 
dilema que escapa a los postulados de la 
revisca, aunque bien mirado ¿qué pintamos 
aquí una vez que descubrimos la verdad que 
nos esquiva? Tú, no sé, pero yo las paredes 
con el nombre de mi amor... MERMELA- 
DA. E 


JOE JACKSON 


LA VUELTA AL MUNDO 
EN 80 ESTILOS DIFERENTES 


SE DIO A CONOCER COMO FABRICANTE DE EXITOS NUEVA 
OLA, PARA LUEGO DESVIAR SUS INTERESES MUSICALES 
HACIA EL JAZZ MAS SALTARIN O LA SALSA MAS INTELI- 
GENTE. A ESTAS ALTURAS Y DESPUES DE MUY DIVERSAS 
PROPUESTAS, YA NO QUEDA NI ASOMO DE DUDA ACERCA 
DE SU VALOR MUSICAL. ALEX F. DE CASTRO TRAE A ESTAS 


PAGINAS A OTRO DE SUS 


IDOLOS: UN INGLES ALTO, 


CALVO Y DESGARBADO, QUE HA HECHO DEL MUNDO SU 


HOGAR. 


nglaterra, 1979. Aunque el mo- 

mento es óptimo para lanzar un grupo, 

la competencia es casi insuperable: el 
Punk ha cumplido la neoesaria función de 
revulsivo, y grabar un single vuelve a estar 
al alcance de casi todos. Precisamente por 
eso, centenares de grupos intentan aprove- 
char el buen momento para escribir cancio- 
nes que les proyectan a la fama. Es un año 
extraordinariamente fructífero: la euforia ha 
contagiado a todo el mundo, y los aconteci- 
mientos se suceden tan simultáneamente que 
es difícil distinguir a los mejores de entre el 
tumulto. Son muchas las bandas que empie- 
zan su singladura ese año: por poner algún 
ejemplo, conviene recordar que los Preten- 
ders están encerrados grabando su primer 
LP, tras haber registrado un single produci- 
do por Nick Lowe. Los Madness lanzan su 
Nutty sound con su Lp debut, «One Sep 
beyond». Los Specials consiguen su primer 


ces», consolidándose como el más famoso y 
hurano de los personajes de la New Wave, 
mientras un Graham Parker en plenas facul- 
tades ve publicado «Squeezing out sparks». 
Pero no es éste quien pone en peligro la 


co contribuye a la fiesta con un gran LP de 
debut, «Look Sharp». Viene de Portsmouth 
y se llama Joe Jackson. 

La clave para obtener un éxito rápido y 
alguna relevancia entre tanto contendiente 
fué idéntica a la empleada por los Police. 
Durante Abril y Mayo de ese año, Joe 
Jackson se embarcó en una exitosa gira por 
los USA, obteniendo allí un n.% 1 en las 
listas por «Look sharp» antes de que «ls she 
really going out wich him?», el single, escala- 


«Right now 1 sbink Um gonna plan a nes trend / Because 1be line on she graph is getting low / 
and we can't have that / and you think you're inmune / but 1 can sell you anytbing»-<Abora voy 
a tomar una nueva tendencia / porque la linea del gráfico va en descenso / y eso no puede ser | y 
vosotros os creels inmunes | pero yo os puedo vender cualquier cosa» 


«Um the man.» 


éxito con «A message to you Rudy», y sobre 
todo los Police editan ese año su «Regarta de 
Blanc», después de un tour triunfal por los 
USA, consiguiendo hacer universal un soni- 
do Pop-reggae que marcará en buena medi- 
da la pauta entre muchas de las muevas 
bandas. Mientras, otros grupos no tan jóve- 

nes siguen editando LPs con gran aceptación 
(en el 79 ven la luz, entre otros, «Serting 
sons» de los Jam, «Cool for cars» de los 
Squeeze, «The fine Art of surfacing» de los 
Boom«town Rars, y «Communiqué» de los 
Dire Seraits) y otros más minoritarios viven 
precisamente en 1979 sus días más felices 
(caso de Jane Aire, recién llegada de los 
USA, Secrer Affair, Records, Only Ones, 
Tom Robinson, Vapors, etc...). En el capítu- 
lo de solistas, la carrera no tiene canta 
emoción. Con varios cuerpos de ventaja, 
Elvis Costello edita en el 79 «Armed For- 


ra al Top 20 en su país de origen. Antes de 
finalizar el año, publica «l'm the man», su 
segundo album en menos de 12 meses; y lo 
que había empezado como una comparación 
superficial se empieza a convertir en una 
auténtica obsesión: por si no fuera suficiente 
abrirse paso en aquella exultante Inglaterra 
de finales de década, Joe Jackson tuvo que 
arrastrar desde el primer día y durante los 
primeros tiempos la cruz más pesada que le 
podía haber correspondido: el papel de se- 
gundón, a la sombra del gran Costello, en 
quien se afirmaba que Joe Jackson se «inspi- 
raba» demasiado. ¿Era eso justo? Habría 
mucho que hablar, y a estas alturas no tiene 
mucho sentido discutir al respecto, cuando 
ambos han hecho cosas tan distintas desde 
entonces. No obstante, no me puedo resistir 
a revolver un poco en el pasado y a tratar de 
hacer un poco de justicia, ocho años después. 


Examinemos las pruebas: conviene recordar 
que al tiempo que canciones del «I'm the 
man» como «It's different for girls» subían 
en las Islas al Top 5, el inestable Costello 
sorprendía a propios y extraños con un LP 
ran denso como «Get Happy». Joe Jackson 
fue siempre mucho más fresco. Probable- 
mente no tan genial ni imprevisible, pero si 
un compositor brillante y directo, asequible 
a cualquiera, con una increible facilidad para 
crear canciones pop de menos de 3 minutos, 
eufóricas y pegadizas. Indudablemente los 
puntos en común son varios; el medio era el 
mismo —ambos supieron recuperar magis- 
tralmente el Pop poderoso, incluyendo ade- 
más en sus primeros LPs temas reggae 
(Costello en «Warching the detectives», 
Jackson en «Fools in love»); pero Mc Manus 
incluía además en sus plásticos temas deudo- 
res del Pub-rock como «Blame it on Cain» o 
«Mistery dance», O teñía más tarde sus 
canciones de inequívocas influencias negras 
en «Ger Happy», mientras que Joe Jackson 
reducía el Pop a su más pura esencia. Se le 
puede considerar un producto genuino de la 
New Wave. Supo asimilar muy bien lo que 
escaba sucediendo a su alrededor, y no dudó 


debía ser para él como coser y cantar. 
loving couples», «On your radio» o «l'm the 
man» eran como boferadas direcras a la cara, 
hies desde la primera escucha. Producidas 
brillantemente para AM, destacaban por un 
sonido inusitadamente pulcro para la época, 
algo que según mi modo de ver no se puede 
decir de grandes canciones de Costello como 
«No Action», grabadas por aquél entonces 
para la independiente Radar. 

Respecto a las letras, es cierto que Joe 


canciones de frases repletas de bilis y resenti- 
miento. Si Elvis Costello se sinceraba en 
«Miracle man» o «Mistery dance» como un 
desastre en la cama, Joe Jackson demostraba 
su antipatía hacia las parejas felices en 
«Happy loving couples», o se vengaba de 
todos en «On your radio», un tema cuya 
moraleja viene a ser: «O.K., vosotros me 
pegasteis patadas en el culo hasta bartaros, 
pero abora no podeís aspirar a otra cosa que 
virme en vuestra radio». En pocas palabras, 
el cuento del patito feo en clave Power-pop. 
Pero me temo que en este sentido no es 
jusco acusarle de tener tan poco sex-appeal 
como Elvis Costello; eso es algo que no se 
Puede elegir, o Dios te lo da, o te lo niega. 
Y por cierto que aunque Joe Jackson no 
lleve gafas ni recuerde a Jerry Lewis, su 
belleza tampoco permite lanzar las campanas 
al vuelo. Me lo puedo imaginar perfecta- 
mente con 18 años, repasando a altas horas 
de la madrugada sus asignaturas de solfeo 
pendientes, mientras su amor platónico se 
fuga de casa con otro, prometiéndose a sí 
mismo que reirá mejor quien ría el último... 


ea como sea, el debate deja de 
tener sentido cuando en el 81, después 
de haber grabado un año arrás su 
tercer LP, «Bear Crazy», Joe Jackson reune 
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JOE JACKSON 


un combo de swing; la idea original se 
limitaba a dar una serie de conciertos en 
plan amateur por las rodalías de Londres, 
todo lo más a grabar un single... pero las 
cosas van más lejos, y en Mayo de ese año 
«Jumpin' jive» se termina de grabar. 12 
standards de jazz, jump, jive y swing de los 
40 —cemas de Cab Calloway, Lester Young 
o Louis Armstromg— úl desacom- 
plejadamente cuando aún falcan un par de 
años largos para que el Jazz se ponga de 
moda en Inglarerra. Mr. Jackson se está 
convirtiendo en un personaje intrigante; si de 
verdad disfrutaba berreando en temas can 
potentes como «Throw it away», O versio- 
neando en directo el «Come on» de Chuck 
Berry, ¿qué hacía desempolvando rancios 
temas de swing en su último disco? O al 
contrario, si era esto lo que realmente le 
divertía, ¿cómo pudo aguantar cres años 
tocando Pop? No se... en cualquier caso, ya 
tenemos en pleno 1981 a mucha gente 
escuchando pacientemente por primera vez 
en su vida jazz en «Jumpin' jive», tratando 
de entender qué es lo que le ve a este tipo 
de música un sujero como Joe Jackson; no 
en vano, él es quien les ha sorprendido hasta 
la fecha con tres convincentes Lps, así que 


o ales 


protagonista 
con interés cada una de sus siguientes incur- 
siones en distintos tipos de música. Pero lo 
más divertido de todo sigue siendo trarar de 


Después de dejarles oir el disco, puedes 
preguntarles qué es lo que acaban de oir. A 
pesar de que el disco no les habrá parecido 
más que una copia inocente, realmente lo 


co swing de los 40, sin ser capaces de 


E POR 
yo dispongo), y a Joe Jackson como el 


Jazz británico, que el propio Joe Jackson no 
presenció. Porque poco después de grabar el 
LP hizo las maletas y se trasladó definitiva- 
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mente a los USA, alejándose del escenario de 
las intensas discusiones que se empezaban a 
formar acerca de su persona. 


ma vez en Nueva York, 

nuestro inquieto amigo no pierde el 

tiempo. Pasa muchas horas frecuen- 
sando el circuito de clubs latinos de la 
ciudad, disfrutando en los locales donde se 
puede escuchar salsa en directo de un anoni- 
macro al que no está acostumbrado. Nadie le 
reconoce en esos ambientes, de manera que 
no se ve obligado a cada minuto a dar 
explicaciones sobre el brusco cambio que 
supuso en su carrera un disco como «Jum- 
pin' Jive». Aprovechando esa tranquilidad, 
plasma con facilidad y rapidez sus nuevos 
motivos de inspiración en oro gran LP, 
«Night and Day». El disco, grabado 
primavera del 82, contiene canciones con un 
inequívoco sabor salsero («Another world», 
«Breaking us in two», «Target» y sobre todo 


ese año, o «A slow song» que empiezan a 
hacer presagiar un nuevo cambio en la 
música de Joe Jackson hacia un sonido más 
maduro. Ya no se habla de él como hit- 
maker de la New-wave, sino como una 
estrella de AOR. Innegablemente, se ha 
convertido en un músico consagrado, en un 
compositor cotizado que es requerido un año 
más tarde para componer la Banda Sonora 
de un película, «Mike's murder», de la que 
AM extrae un muevo LP con grandes temas, 


«Body and soul», para el que Joe Jackson 
toma prestada la portada de un célebre disco 
de Sonny Rollins. En la contraportada se nos 
de las grabaciones modernas se escogió uno. 
de los estudios de música clásica de la 
Vanguard, registrando gran parte del disco 
con micros de ambiente. Abre el LP «The 
Verdict», con espectaculares redobles de tim- 
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bales y una potente sección de viento. El 
resto de las canciones, tal y como se nos 
explica en la contraportada, están dispuestas 
de manera coherente, como en una gran 
sinfonía; cambién se nos confiesa que el 
inserumental «Losaida» trata de recuperar el 
espírit de clásicos como «Harlem noctur- 
ne», y que «Heart of ice», que va in 
crescendo a partir de una sencilla melodía, 
debía poner fin al conjunto, al igual que 
«The Verdict» tenía que ponerle inicio. 
Tras un pequeño lapso de tiempo, durante 
el cual Joe Jackson participó en un doble LP. 
homenaje a Thelonius Monk, titulado 
«Thar's the way 1 feel now» con una versión 
de «Round midnighe», aparece en el 86 «Big 
World», un LP y medio (no se entiende 
muy bien porqué dejar toda una cara en 
blanco) mediante el cual parece querer hacer 
un resumen de hora y pico de todo cuanto 
ha dado de si hasta entonces su polifacética 
carrera, siendo su disco más ecléctico. Recu- 
"pera por primera vez en 5 años las canciones 
Pop, joviales y guitarreras (como «Home- 
town» o un «Tonight and forever» que 
podría haber sido incluido en el «I'm the 
man»), temas con sabor exótico («Big 
world») o latino («Fifty dollar love affair»), 
tangos («Tango arlántico»), Soul («Soul 
Kiss») y composiciones en la vena clásica de 
sus obras inmediatamente anteriores, en 
«Shangay sky» o «Forty years». De nuevo se 
declara enemigo de los artificios de los 
estudios de grabación, explicando detallada- 
mente en la funda interior de «Big World» 
cómo el disco fue registrado a partir de 
grabaciones en vivo reproducidas directa- 
mente en una matriz digital de dos pistas, 
obteniendo así, según sus propias palabras, 
«una espontaneidad y dedicación que no es 
posible lograr normalmente en un estudio.» 
Ese mismo año viene a presentarlo en su 
segunda visita a España, y demuestra que su 
honradez no se agota en frases efectistas; 
ofrece un concierto estudiado minuciosamen- 
te, exige un traductor para poderse hacer 
entender por el público (el LP contiene las 
letras traducidas a siete idiomas, incluido el 
japonés) y divide las dos horas largas de 


recital en tres partes muy distintas, dedican- 
do la segunda a las baladas, para reponer 
fuezas. Una actuación perfecta, tanto estruc 
tural como musicalmente, una interpretación 
impecable y un sonido directo al que aquí 
no estamos demasiado acostumbrados. 


«Will Power», es sin duda su obra 

más ambiciosa. Se trata de un disco 
instrumental por completo, que impone un 
cierto respeto. Quizá algunos de los que se 
creían sus incondicionales sucumbirán ante 
esta nueva prueba de amor. Son en total 
más de 40 minutos de música distribuidos 
en tan sólo cinco remas: una introducción 
algo chocante, una maravilla tirulada «Soli- 
rude», el inquietante pasaje que da tículo al 
disco, una composición de piano titulada 
«Nocturne» que pone la piel de gallina, y un 
último tema cuya duración (más de 16 
minutos) y título («Symphony in one move- 
ment») obvía más comentarios. 
¿Un genio? ¿Un buen observador, aficionado 
al mimetismo? ¿Un músico sencillamente 
valiente? Jamás nos pondríamos de acuerdo. 
Nada más alejado del Rock que «Will 
Power». Nadie tan distinto del Joe Jackson 
de 1979 como él mismo en 1987. Pocos se 
han mostrado tan intrasigentes como él 
respecto al público, anteponiendo en todo 
momento su propia evolución como músico 
a las exigencias de sus seguidores porencia- 
les. Quizá él sólo lo dejara de ser en aquél 
lejano e intenso 1979, cuando descubrió que 
la New Wave sería una buena plataforma 
de lanzamiento, cuando se estuvo ejercitando 
durante un par de años, escribiendo cancio- 
nes Pop hasta obtener de su compañía 
discográfica el margen de confianza suficien- 
te como para poder desarrollar desde enton- 
ces su inagotable talento. Fue en ese sentido 
un oportunista, alguien que utilizó el Rock 
como medio idóneo para expresar sus ideas 
en un momento determinado, sin que llega- 
ra a ser nunca una verdadera convicción. En 
la funda del úlcimo LP que grabó antes de 
dedicarse al Swing («Beat Crazy», en 1980), 
Joe Jackson escribe: «Este album representa 
un desesperado intento de buscarle algún 
sentido al Rock'n'Roll. En lo más hondo de 
nuestro corazón sabemos que fracasamos, pero 
la cuestión permanece: ¿porqué lo imtenta- 
mos?..» 


E o penúltimo de Joe Jackson, 


n 1987, hay mucha gente que 

sabe algo sobre Joe Jackson. 

Los nostálgicos de la New Wave 
briránica quizá lo recuerden como un tipo 
arrogante que sacó al mercado tres buenos 
LPs; quizá algún aficionado al Jazz se haya 
interesado en alguna ocasión por saber quién 
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(PINJIVE» (AM 1981) 
IGHT AND DAY» (AM 1982) 


MURDER» (AM 1983) 


WORLD» (AM 1986) 
POWER» (AM 1987) 


versioneaba a Lester Young, Louis Jordan y 
otros en un disco que —sin ser nada del otro 
mundo, por supuesto— tenía su gracia. Pue- 
de que algún músico de salsa de Nueva 
York recuerde todavía a aquel desconocido y 
altísimo inglés que no paraba de hacer 
preguntas, allá por el 82. A lo mejor hasta 
llegó a oir el «Night and day» y lo encontró 
aprovechable. Los fans de Gershwin y de las 
melodías de Broadway quizá hayan encon- 
trado destellos de buena música en «Body 
and soul» o «Will Power», etc, etc,... En 
toral, muchos aficionados a la música con 
pocas cosas más en común, que se habrán 
preguntado en algún momento de donde 
vino, y qué fue de un tal Joe Jackson, que 
consiguió durante un cierto tiempo tocar su 
fibra sensible. Por mi parte, no me hubiera 
venido mal que él mismo me ayudará de 
alguna manera a unir las piezas de tan 
inmenso puzzle. Hubiera sido divertido verle 
disfrutando un poco del espectáculo, obligar- 
le a detenerse en su frenética actividad y a 
observar siquiera por unos instantes los efec- 


tos de ran asombrosa carrera artística; pero 
me temo que a estas alruras estará ya en 
algún lugar silencioso, tratando de traducir 
en partituras lo que le anda rondando por la 
cabeza estas últimas semanas. Es como si lo 
estuviera viendo: Todo es desorden a su 
alrededor, su gesto es de absoluta concentra- 
ción; su calva aumenta por instantes, y 
escribe febrilmente. Del diagrama al piano, 
del piano al diagrama, hasta que el dolor de 
cabeza le impida continuar... Es dificil deter- 
minar si se traca de una ópera, de captar el 
sonido de un atasco, o de escribir un 
Rock'n'Roll al revés. Pero un momento... se 
ha detenido, y entre canto papel y tazas de 
café vacías, no es capaz de encontrar algo 
que necesica... ¿alguien tiene por ahí una 
aspirina para el bueno de Joe? 

«Question all you believe in/ir's a big world] 
so much to seefitis a big world/so much to 
do...-«Duda de todo lo que crees/es un mundo 
grande, y bay tanto que verjes un mundo 
grande y bay tanto que hacer...» 

«(r's a) Big World». MM 
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BUTTaOLE 
SURFERS 


ESCATOLOGIA 


TERMINAL 


SON COMO UNA PESADILLA 
QUE NOCHE TRAS NOCHE 


HORADA INCANSABLE EL 
FANTASMA DEL CONSERVA- 
DURISMO YANKI. ESTAN 
MAS ALLA DEL HARDCORE Y 
EL SONIDO INDUSTRIAL, 
MAS ALLA DEL BIEN Y DEL 
MAL, MAS ALLA DE CUAL: 
QUIER CONCEPTO PRECON- 
CEBIDO. HAN MASACRADO 
LA NOCION DE ROCK ENSU- 
CIANDOLA CON  EXCRE- 
MENTOS MENTALES Y VO- 
MITOS SONICOS. NUES- 
TROS NUEVO COLABORA- 
DOR, CHARLES NEAL, PIEN- 
SA QUE SON UN GRUPO 
E-S-E-N-C-I-A-L. LOS SUR- 
FERS ANALES SON LA SOLU- 
CION A CUALQUIER TIPO DE 
RESTRENIMIENTO, — INCLU- 
YENDO EL MUSICAL. 
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magínate la escena: mil perso- 

nas apiñadas como sardinas en un 

club que caben sólo serecientas. Dos 
tercéras partes de estas personas están borra- 
chas. El tercio restante alucinan como locos. 
La mitad de la gente está fumando grandes 
cantidades de hashis o marijuana; la otra 
mitad simplemente respira el humo exhala- 
do por los fumadores. El cantante, Gibby, 
viste únicamente un enorme raparrabos; su 
voz te llega por todas partes. Se proyectan 
películas documentales de tipo educativo, 
mezcladas con imágenes abstractas y vídeos 
de operaciones de cambio de sexo, lo que 
sirve de decorado para la actuación del 
grupo. El bajo se zambulle, la guitarra se 
eleva. Un plato de barería puesto al revés 
ha sido llenado de líquido de encendedor y 
encendido. Se oyen sirenas. Gibby golpea el 
plato llameante. El escenario se llena de 
gotas de fuego que caen como una lluvia 
infernal. Dos percusionistas siguen rítmica- 
mente el latido de la ceremonia. Ahora 
Gibby cubre su mano de líquido inflama- 
ble, lo enciende, hace un inequívoco gesto 
con el dedo al público y abandona el 
escenario. Los tambores ya no suenan, solo 
se oye feedback en el escenario... y una voz 
pasada a media velocidad que intenta rep- 
tar a través del ruido. Los proyectores 
enmudecen. La gente tira objetos al escena- 
rio. El concierto ha concluido 


«There's a time to live and a time to die... 
And 1 smoke Elvis Presley's toenails wben 1 
wanna get high...» (Hay un tiempo para 
vivir y un tiempo para morir... Y yo fumo las 
uñas de los pies de Elvis Presley cuando 
quiero ponerme ciego) 


Los Butthole Surfers iniciaron su 
abortada germinación a principios de los 
80, en 1982 para ser exactos, en Texas. En 
aquella época, Gibby Haines estaba en el 


Trinity College de San Antonio, y los 
rumores sobre sus gamberradas allí todavía 
persisten. Como cuando clavó una ardilla 
muerta en la puerta de su habitación, o fue 
descubierto por su compañero de habita- 
ción en la ducha masturbándose con una 
botella de vino introducida en el ano. Al 
dejar la universidad y trasladarse a Austin, 
nacieron los Burthole Surfers 


«There's a time to shit and a time for God. 
The last shit 1 to0k was pretty fuckin' odd» 
(Hay un tiempo para cagar y un tiempo para 
Dios. La última cagada que bice fue bastan- 
te extraña) 


Se hicieron con una casa en las 
afueras de Austín, pero el grupo raras veces 
estaba allí al principio, prefiriendo viajar a 
través del país en una vieja y destartalada 
camioneta, bebiendo cerveza, tomando toda 
clase de drogas, y provocando el caos en la 
mayor parte de clubs en los que tocaban. 
Su primer LP, simplemente titulado «Burt- 
hole Surfers» y enfundado en una portada 
que muestra las siluetas de varios hombres 
desnudos, inició al público americano en su 
explosiva cacofonía. Los títulos de las can- 
ciones reflejaban la singularidad del grupo: 
«El Sha duerme en la tumba de Lee 
Harvey», «Barbacoa Papal», «La venganza 
de Ano Presley»... A veces la música que 
acompañaba a los textos parecía el sonido 
de un edificio derrumbándose, pero al 
contrario de grupos como los alemanes 
Einsturzende Neubaten, ellos lo lograban 
con instrumentos rock tradicionales. La 
marcha de la música, en otros casos, provo- 
caba bailes explosivos y violentos entre el 
público, lo que les reportó un buen número 
de seguidores hardcore. Pero al contrario de 
la ironía política de unos Dead Kennedys 
(San Francisco) o el nihilismo directo de 
unos Black Flag (Los Angeles), los Butthole 
Surfers permanecían encerrados en su pro- 
pio mundo, exorcisando su actividad neu- 
ronal a través de su música. 


«Vve got a stiff upper lip because U'm half 
dead... The walls of my life are crumbling 
around... Um running and 1 cant't hide. 
And 1 might try fucking suicide.» (Mi labio 
superior está fiambre porque estoy medio 
muerto... Las paredes de mi vida se derrum- 
ban... Corro pero no encuentro refugio... Y a 
lo mejor pruebo el jodido suicidio) 


Poco después dejaban el sello Al- 
ternative Tentacles, de los Dead Kennedys, 
y se unían a Touch And Go de Michigan, 
ahora basado en Chicago. «Psychic-Power- 
less-Another Man's Sac», publicado en 
1984, confirmó la fascinación del grupo por 
lo grotesco. Desde los primeros acordes de 
«Concubina» y a través de «Negro Obser- 
ver» y la desternillante parodia de James 
Brown que es «Lady Sniff» (incluyendo 
eruptos, ventosidades, transmisiones radio- 
fónicas mexicanas, etc.), habían grabado un 
LP que rápidamente contó con el apoyo de 
las emisoras underground y universitarias 
Además, sus largos y extenuantes tours a 
través del país continuaron aumentando el 
número de sus seguidores. 


«There's a time for drugs and a time to be 
sane... But Jimi Hendrix makes love... to 
Marilyn's remains!...» (Hay un tiempo para 


las drogas y un tiempo para estar cuerdo... 
Pero Jimi Hendrix hace el amor... con los 
restos de Marilyn!...) 


En 1985 se distribuyeron dos live 
performance de los Burthole Surfers: un LP 
en directo titulado «Live PCP Pep» (PCP 
es, por así decirlo, una droga dura), y un 
vídeo titulado simplemente «Burthole Sur- 
fers». En el vídeo podemos ver a un Gibby 
casi desnudo que grita obscenidades al 
público mientras el grupo interpreta la 
mayoría de sus primeras canciones (también 
documentadas en el vinilo «PCP»), así 
como su tema de presentación «Butthole 
Surfers», y «Lady Sniff». Intercalada entre 
los fragmentos musicales, se nos muestra 
una entrevista con el grupo realizada en la 
cama de la habitación de un motel. El resto 
del grupo mayormente rie mientras Gibby 
nos dedica algunos de sus me sio 
sentido (muy en la onda del Captain Beef- 
heart de finales de los 60). Con el vídeo se 
incluyó un single de 5 pulgadas en vinilo 
transparente con la única versión que ha 
hecho el grupo: «American woman» de los 
Guess Who. 

El siguiente LP, «Rembrandt Pussyhorse», 
fue distribuido en Europa por Red Rhino. 
«Es hablar de ser niño esclavo... Hablar de 
mamar pollas cuando tienes seis años... Ha- 
blar de hacerte mayor... De lamer la mierda 
del suelo... De ser un Buttbole Surfer... De 
hacer trabajo promocional... Comme sa, com- 
me ca...» Más calmados que en anteriores 
grabaciones, incorporaron órgano y violín a 
su esquema instrumental y demostraron 
que habían aprendido a construir verdade- 
ras canciones. Pero siguen estando ahí las 
interesantes distorsiones vocales y los efectos 
de sonido (perros guardianes ladrando y 
seductoras corrientes marinas) que, en oca- 
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siones, dejan atónico al oyente. Mucho más 
divertido fue el maxi «Cream Corn», publi- 
cado ese mismo año, que contiene la inolvi- 
dable «Moving to Florida» y su narración 
billbilly puntuada por el chirrido de unos 
grillos. 

En 1987 firmaron un contrato para Europa 
con el sello londinense Blast First, que 
teniendo en su-carálogo a Sonic Youth, Big 
Black y Big Stick, es uno de los mejores de 
Inglaterra. El grupo ya no pasaba todo su 
tiempo en la carretera, prefiriendo el aisla- 
miento de su casa de Austin en la que 
habían construido un estudio. Empezaron a 
experimentar con diferentes cambios de 
formación, y se llamó al psicópata neoyorki- 
no (ex Shockabilly junto a Eugene Chad- 


bourne y actualmente productor en los 
estudios Noise New York y miembro de 
B.A.LL.) para que pusiera algo de orden 
en el asunto. Kramer pronto se puso enfer- 
mo tras el contacto diario con el grupo, 
pero la formación había quedado estabiliza- 
da con Gibby, Theresa, King, Paul y el 
guitarrista Jeff. Entonces Kramer abandonó 
el asunto, sin problemas por ninguna de la 
partes. Cuando a Gibby se le preguntó 
como pasaban el tiempo en aquella casa, 
respondió: «Bueno, lo primero que hacemos es 
despertarnos y dar cincuenta caladas a una 
Pipa de agua.» Escuchando su LP de aquel 
año, «Locust Abortion Techniciam», uno 
tiene la impresión de que lo dicho va en se- 
rio. 


«Daddy... Yes som... What does regret 
mean?... Well son, a funny thing abous regrer 
ds tbar it's better to regrer something you have 
done than to regres something yom haven't 
done... And by the way, if you see your mom 
this weekend, would you be sure to tell ber. 
SATAN... SATAN... SATAN/?!/» (Papa. 
Sí hijo... ¿Qué significa arrepentirse?.... Bue- 
no hijo, lo divertido del arrepentimiento es 
que es mejor arrepentirse de algo que has 
hecho que arrepentirse de algo que no has 
hecho... Y por cierto, si ves a tu mama este 
fin de semana, te asegurarás de decirle... 
SATAN... SATAN... SATAN//!) 


Era como si los Burrthole Surfers 
hubieran por fin trasladado correctamente 
sus experiencias drogotas al vinilo. Cargado 
con cánticos, vocales distorsionados a media 
velocidad, bajo rurgente y una guitarra 
voladora y neurórica, este disco fue uno de 
los mejores LPs de 1987, Su último corte, 
«22 going on 23», nos cuentan la odiosa 
indiferencia de un marido hacia su mujer 
que ha sido violada. Otras canciones son 
igualmente dementes, pero si uno advierte 
el humor que encierran, el susto inicial se 
supera sin problemas. Después de todo, 
¿cuánta gente sintió repulsión al ver a 
Divine comiendo caca de perro en «Pink 
Flamingos» para luego ver la película una y 
otra vez con delectación? El grupo parodia 


SIETE VOMITOS 
REPUGNANTES 


con saña el lenguaje del rock, haciéndolo 
aún más extremo (y obsceno) si cabe, de 
una forma inalcalzable para otros. Si pensa- 
bas que Black Sabbath y Hawkind eran 
propuestas fuertes, «Locust Abortion Tech- 
nician» puede hacer que revises tu opinión. 
«Hairway To Steven», su último LP (ver 
crítica RUTA 31 pag. 83), muestra todavía 
otro cambio de dirección. Las canciones no 
tienen títulos, solo pequeños dibujos que 
funcionan como símbolos, así que solo se 
puede especular acerca de su significado. 
Empieza con el grupo versionándose a sí 
mismo, con una nueva versión de una 
canción incluida anteriormente en un reco- 
Pilatorio de bandas de Austin publicado el 
año pasado. «Flame grape», que así se 
llamaba entonces, nos introduce en un 
ambiente que parece perpetuar lo iniciado 
en «Locust Abortion Technician»: bajo am- 


rrame». Es como una progresión, munca una 


«les about being the love and loving tbe love 
that's hating tbe love and loving the love and 
the hateless love 1bat revolves around the 
bateless bate thats a hateless love and tbe 
love that's loving the love and the hate tbar's 
bhating the love tbar's loving the hate». (Es 
sobre ser el amor y amar el amor que es odiar 
al amor y amar al amor y el amor sin odio 
que está alrededor del odio sin odio que es 
amor sin odio y el amor que es amar el amor 
y el odio que es odiar el amor que es amar el 
odio). 


Finalmente se nos brinda la opor- 
tunidad de oir «cantar» a Gibby en vez de 
disfrazar su voz con una de sus muchas 
máscaras. «Johnny Smoke», o así parece 
titularse, nos presenta a Johnny: «Un peque- 
ño tarado-enano-lesbiano que se crece con un 
gran cuchillo en la mano.» El disco termina 
con el típico asalto criminal de voz-guita- 
rra-batería que uno espera de los Burthole 
Surfers, demostrándonos una vez más lo 
alto que pueden llegar, y lo bajo que 
pueden caer, en el contexto de una misma 
canción. 

Por esta razón precisamente son un grupo 
tan importante. Y esencial. Urilizándose a 
sí mismos como ratas saturadas de drogas, 
expanden la conciencia del oyente más allá 
del punto de explosión, y lo hacen sin la 
innecesaria carga de «significado educacio- 
nal» que invalida a tantos grupos. Manipu- 
lan la palabra A-L-U-C-I-N-A-R. Así que 
súbete a la plancha drogota de los Surfers 
Anales, y descubrirás el significado real del 
término... Freak Out! MW 
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UPO MAS INFRAVALORA- 


DO ENTRE LOS PIONEROS DEL SONIDO DE SAN FRANCIS- 
CO. LA EXTRAVAGANCIA GUITARRERA DE JOHN CIPOLLI- 
NA LES CONVIERTE EN UN CASO ESPECIAL DENTRO DE 
AQUELLA ESCENA MUSICAL. NO TUVIERON SUERTE, SIN 
EMBARGO, SU REPUTACION HA CRECIDO CON EL PASO 
DEL TIEMPO. AHORA MISMO SUS DISCOS SIGUEN SIENDO 
PEDIDOS EN LAS TIENDAS ESPECIALIZADAS Y SU OBRA 
ESTUDIADA A FONDO. JAIME GONZALO HA DECIDIDO 
QUE YA ERA HORA QUE EN ESTE PAIS SE PUBLICARA ALGO 


EN SERIO SOBRE ELLOS. AQUI LO TIENES. 


os señores Cipollina están 

preocupados. Desde que se mudaron 

de Mill Valley a Sausalito, donde 
gobierna la plana mayor beatnick, su hijo se 
ha vuelto muy raro. Su madre es profesora 
de música y su abuelo, según fuentes apócri- 
fas, resulta ser el pianista valenciano José 
Irurbi. Pero el chaval sucumbe al rock and 
roll. Prefiere una Fender Telecaster a un 
Mercury Modelo 50, y cuando vuelve de 
una fiesta nunca habla de chicas, sólo recuer- 
da que «a banda que tocaba tenta una 
guitarra muy interesante». Pero el folk está 
de moda en el área de la bahía de Frisco, y 
a nadie le interesa tocar con ese ruidoso 
guitarrista. «El folk pretendía ser muy intelec- 
tual, se suponta que basta los 18 años podías 
tocar rock, pero después, al madurar, lo 
obligado era el folk». No obstante supera las 
contrariedades y perfecciona su técnica to- 
cando en bandas locales como The Deacons 
y The Penetrarors, con los que desmenuza a 
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Link Wray y Duane Eddy. Al finalizar sus 
estudios trabaja una infeliz temporada como 
vendedor inmobiliario. Pero abandona al 
trabar amistad con Jim Murray, un vecino 
que toca la guitarra y la harmónica. Este le 
presenta a Dino Valenti, un folkie de Nueva 
York recién llegado del Greenwich Village 
(que bajo el nombre de Chester A. Powers 
había escrito canciones como «Hey Joe» y el 
«Get Together» de los Youngbloods). Resul- 
ta ser un tipo ambicioso, lleno de ideas e 
iniciacivas, y embarca a los otros dos en la 
«vamos-a-formar-grupo-de-rock-y- 
convertirnos-en-estrellas». A finales de 1964 
celebran sus primeras actuaciones en el club 
Big Daddy. Las cosas funcionan bien y por 
fin parece que Cipollina va a poder vivir del 
rock. Pero Valenti es detenido por posesión 
de «maría asesina». Su condena se alarga 
más de lo previsto y mientras esperan cono- 
cen a David Freiberg (que tocaba la guirarra 
de doce cuerdas en un grupo folk llamado 


aventura 


Folk Singers For Peace, a los que habían 
deportado de México por «fomentar la revo- 
lución»). Le aceptan como bajista. Poco 
después se suman al grupo un barería llama- 
do Casey Sonoban y el guitarrista Skip 
Spence. Empiezan' a ensayar en el club 
Matrix y Mary Balin convence a Spence 
para que vaya con él a los Jefferson Airpla- 
ne. Sonoban también les abandona y vuel- 
ven a estar como al principio. Pero aparecen 
en escena Gary Duncan y Greg Elmore, 
guitarra y barería respectivamente, que te- 
nían las mismas raíces rock que Cipollina y 
venían de The Brogues (cfr. su «l Ain'e Nor 
A Miracle Worker» en el sexto volumen de 
«Nuggets»), un grupo del valle de San 
Joaquín disuelto a causa de que «el teclista 
se bizo gay». Se trasladan todos juntos a un 
apartamento de Nort Beach y empiezan a 
ensayar y a merendar ácidos. El grupo 
resulea tener una compenetración mágica y 
su sonido es distinto al de todas las otras 


bandas locales. Transfieren elementos del 
jazz, el folk y el blues a un renovador 
idioma eléctrico, y tienen el buen gusto de 
incluir en su repertorio piezas básicas de su 
formación musical como «Mona», «Who Do 
You Love», «Smokestack Lighning» e inclu- 
so el «Runaway» de Del Shannon. Después 
de una breve escapada de Cipollina a Virgi- 
nia City —para intentar ser aceptado como 
sustituto de Mike Wilhelm en The Charla- 
rans— Valenci es puesto en libertad. El 
grupo ya está al completo, pero el ego de 
Dino choca con la presencia de Elmore y 
Duncan y decida no integrarse en la banda. 
Dos días después es arrestado de nuevo. 
Resignados ante la falta de vocalista empie- 
zan a actuar en el Marrix durante el otoño 
del 65. Primero se llaman Cosmic Crystal 
Set, después Vulcan y finalmente se quedan 
con Quicksilver Messenger Service. Su pri- 
mer trabajo es grabar una versión eléctrica 
del himno nacional, antes que Hendrix, por 


lo que a cambio reciben dos onzas de hierba 
y doscientos dólares. Con ese dinero se 
trasladan a Marin Country y no se mueven 
de allí hasta que conocen al manager Ron 
Polce. «Un gangster y un perdedor», según 
Cipollina, que se hace cargo de ellos, les 
consigue algunos bolos y se los lleva a un 
rancho en Point Reyes para que puedan 
ensayar (allí ocurrió el famoso episodio de 
las peleas entre Grateful Dead y los Quick, 
todos tomaban LSD hasta en el almuerzo, 
pero unos se creían indios y otros vaqueros). 
Tras intensos preparativos moldean su soni- 
do y comienzan a actuar junto a Bo Didd- 
ley, Young Rascals, Paul Burterfield y otras 
figuras establecidas. La prensa les saluda 
como una de las más estimulantes versiones 
del rock de San Francisco y aprueba el 
tratamiento tan experimental que dan a 
canciones como «Pride Of Man», «Babe, I'm 
Gonna Leave You», «Codine» y hasta el «If 
You Live» de Moses Allison. A finales del 


67 Jim Murray se va con el propósito de 
estudiar sitar y el grupo reconstruye su 
sonido para poder trabajar como cuarteto 
Así protagonizan un memorable concierto, 
junto a los Dead y los Airplane, en el 
Winterland Ballroom. Unos días después la 
industria del disco se iñteresa por ellos, 
viéndolos como un aspirante perfecto para 
ingresar en el próspero negocio del rock 
psicodélico de San Francisco. Lo que nadie 
advirtió es que los Quick eran de los pocos 
grupos que le daban cierto sentido a esa eti- 
quera. 


«QUICKSILVER MESSENGER SERVICE» 
(Capitol ST 2904 USA-1968) 

Después de rechazar varias ofertas disco- 
gráficas —entre ellas una de Vanguard— los Quick 
fichan por la Capitol a cambio de las sustanciosa 
cantidad de 350.000 $. Reclutan a Harvey Brooks, 
bajista de Elecwric Flag, como productor y graban en 
San Francisco material suficiente para llenar dos álbu- 
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mes (incluidas igneas versiones de su repertorio «live»| 
de la época como «Back Door Man» y «Walkin' 
Blues»), Pero ni la banda ni Capitol quedan satisfechos 
con los resultados. El grupo se traslada a unos estudios 
de Hollywood y Brooks pide ayuda a su compañero 
Nick Gravenites, mientras que Capitol sugiere al perio- 
dista Pere Welding —editor de Downbeat— como 
mediador entre grupo y discográfica. Las sesiones son 
fructíferas y en mayo del 68 aparece, con sobria portada 
de Rick Griffin, el primer LP de QMS. Se trata de un 
disco que no logra definir el estilo del grupo, o lo hace 
en pequeñas dosis, pero a cambio escá replero de 
imaginación y talento. Si su identidad no queda 
plenamente reflejada en los surcos se debe más a una 
orientación pop de la producción (dirigida hacia las 
listas de éxitos) que a la propia banda. Los arreglos y el 
sonido de «Pride Of Man» (una canción tradicional folk 
de Hamilton Camp), «Light Your Windows» (mains- 
tream nato), «Dino's Song» (muy pegadiza, con ecos de 
Beatles y Buffalo Springfield) y «Too Long» (un soul 
que cocinan en su punto) tienen la inequívoca carcasa 
de pop psicodélico del momento y prácticamente se 
salen de lo habitual sólo gracias a las extraordinarias 
intervenciones de la guitarra de Cipollina. Pero en 
«Gold And Silver» y «The Fool» —dos largas suites que 
recogen el espíricu jam session que los Quick tenían en 
sus orígenes encontramos no sólo dos de los más 
sublimes momentos de toda su discografía sino también 
lo más complejo, visionario y fundamental del sonido 
de San Francisco. Compuestas ambas por Gary Duncan 
—Cipollina munca fue demasiado prolífico en este 
sentido— beben del jazz («Gold And Silver» parece 
levemente inspirada en el «Take Five» de Dave Bru- 
beck) y la guirarra clásica para tejer sinuosas e inteligen- 
tes capas de punteos eléctricos. Las técnicas de Cipollina 
y Duncan, en inverosimil compenetración, convierten el 
manejo de las Gibson en un refinado arte, en“ una 
tremenda exhibición de pericia y dase que años más 
tarde resuciraría, en parte, dentro de la obra de 
Television. «The Fool», una pieza casi orquestal, de 
aromas románticos, cierra gloriosamente el disco con las 
largas y hermosas improvisaciones que, como fuego 
cruzado, intercambian Duncan y Cipollina (un placer 
ver como este último explora las posibilidades electróni- 
cas de su instrumento). Una sutil orgia de acid guitar 
rock... o, como se decía entonces, de emúsica para colo- 


caries. 


«HAPPY TRAILS» (Capitol ST 2948 USA-1969) 
Un clásico del acid-rock y uno de los más 
cerebrales discos de todas las épocas. Se grabó aprove- 
chando su gira nacional de 1968 —concreramente en los 
Fillmore de Frisco y New York- y sedimenta el 
subconsciente de la banda y toda su singular idiosincra- 
sia a la perfección. Carentes de dotes compositoras, 
privados de un buen cantante (Valenti seguía en la 
penitenciaria), dependían plenamente de los arreglos y 
la investigación inseramencal. En direcro, terreno abona- 
do para sus características, adquirían cuerpo a lo largo 
de claboradísimas y articuladas improvisaciones que 
jamás, como ocurría con Grateful Dead y otros, sel 
extraviaban en la indulgencia del «buen Karma». Y en 
ese sentido «Happy Trails» es un fuera de serie. Toda la 
primera cara viene ocupada por una monolítica defor- 
mación del «Who Do You Love» de Diddley — 

raíces escaban ahí— en un totem de rock psicodélico y 
casi en una experiencia religiosa de guitarras. En sus 
veinticinco minutos largos vemos desnuda la química 
del grupo. Duncan, por un lado, con un estilo tradicio- 
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nal, lanzando escarpados punteos bluesy. Por el orro 
Cipollina, absolutamente experimental, exprimiendo to- 
dos sus recursos (feed-back, acoples, larsen) y adelan- 
tándose al minimalismo de Sonic Youth. Y ambos en 
perfecta armonía creativa (por no hablar del bajo de 
Freiberg, que acrúa con brillante autonomía). La letal 
pócima lisérgica que destila «Mona» (además contiene 
uno de los mejores solos de vibrato y trémolo que haya 
grabado Cipollina), el dramatismo que se transforma en 
bella histeria de «Maiden Of The Cancer Moon», la 
efecrista puesta en escena de «Calvary» (parece Ennio 
Morricone en LSD, sugiere unos aires hispanos arranca- 
dos de la California mejicana) y el detalle counay con 
esa versión del clásico «Happy Trails» de Dale Evans 
completan una de las más honestas radiografías que se 
haya hecho nunca banda alguna. 


«SHADY GROVE» (Capitol SM 391 USA-1969) 
Dino Valenci sale en libertad y convence a 
Gary Duncan para que abandone a los Quick y se vaya 
con él a Nueva York para formar The Ouelaws. La 
banda intenta reemplazar ran grave pérdida con el 
pianista Nicky Hopkins (prácticamente un Rolling 
Srone oficial). Lo cierro es que los Quicksilver Messen- 
ger Service más reales y fanrásticos —aquéllos en los que 
la influencia de Dino Valenti no introdujo su bilis 
estaban a un paso de la extinción. Sin el contrapunto de 
Duncan, Cipollina se muestra inseguro y deja que el 
peso lírico lo lleve el piano de Hopkins. Los temas no 
son nada extraordinario —ni siquiera «Edward», un 
frustrado intento de repetir la fórmula de «The Foob=— 
y van firmados por Freiberg (country, fláccidas baladas 
hippies, folk dylaniano en la onda de «Blonde On 
Blonde»), el productor Nick Gravenites y John Cipolli- 
na (un ferviente boogie sin mayores consecuencias), En 
conjunto todo aflora apagado, muy lejos de los brillan- 
res destellos que despedían sus dos anteriores discos. 
Tan sólo en los momentos más sensoriales —esa «Flure 
Song» de extrema tristeza— recuperan el cálido aliento 
de sus primeras grabaciones. 


John, Cipollina 


«JUST FOR LOVE» (Capitol SMAS 498 USA-1970) 
Cuando las cosas se ponen feas en Nueva 
York para The Outlaws, Duncan y Valenti regresan a 
San Francisco y consiguen ser readmitidos en el seno de 
los Quick. Dino promere ser buen chico y el sextero 
empieza a crabajar. Se presentan en el Winterland y 
seguidamente dan una gira por la costa este, California, 


trar los buenos momentos que se van desperdigando 
hasta perder definición. Valenti y Jesse Oris Farros 
—que aprovecha para infilerar sus letras de intención 
fabularoria y ridícula mística hippie— dominan por 
completo la siruación firmando la mayoría de composi- 
ciones. A pesar de todo, el feeling vocal de Valenti y la 
lucidez instrumental de sus compañeros logran salvar 


Texas y Hawai. Deslumbrados por la paradisíaca — bastantes surcos de la quema. Freiberg asoma la nariz 
armósfera de las islas se quedan en Oahu para grabar — con un blues que va de Leadbelly al bonky-took, 
su próximo disco. Por primera vez, la formación Duncan aporta una bossa-nova que ni Astrud Gilberto 
original del grupo —a excepción de Murray— consigue — pero con gran eficacia inserumental, Hopkios firma un 
grabar después de cinco años de espera. En «Juse Foc bonito retablo de pianos y Cipollina se descuelga con 
Love» la magia de antaño parpadea a intervalos —la— un luminoso blues donde impera la rorundidad de la 
guitarra de Gipollina en «Freeway Flier», los diálogos de — slide y un elegante juego de punteos. Recopilando 
la actsrica de Duncan con el piano de Hopkins en «The — detalles sueltos —magistrales en lo referente a Cipollina 
Han— pero el resultado disca mucho de alcanzar lo que — y Hopkins— «Whar Abouc Me» tiene su valo, pero en 
las circunstancias promerían. Valenti ha eraído consigo — conjunto no es significativo. Nicky Hopkins abandonó 
al compositor Jesse Oris Farrow, que firma la mayoría — el grupo a mitad de grabación, siendo sustimido por 
de cores, y el esclo del grupo se resiente. Suenan — Mark Naftalin, y Cipollina hizo lo propio cuando este 
demasiado exóticos y relajados —aunque hay que reco- — se publicó (se dice que fue Valenti quien presionó hasta 
mocer que «Jus For Love» es de lo mejor que hizo — conseguir la expulsión de los dos). Lo poco que 
Valenti— y 2 veces parecen unos antepasados de los — quedaba de QMS estaba totalmente desintegrado. 
Doobie Brorhers («Fresh Air»). Hay excesos de climas 

melancólicos y poca música camosa (puede que «Co- 

bra», un arrebatado instrumental de Gipollina donde no «QUICKSILVER» (Capitol SW 819 USA-1972) 
rinde ni la mitad de sus posibilidades). Algo no andaba Sin estorbos de por medio, Valenti, para 
bien sorpresa de todos, consigue hacer un buen trabajo y 
grabar lo que posiblemente se acerca más a su concepto 
de lo que debía ser el grupo, Suenan teñidos de 
frescura, el grupo se desenvuelve más libremente que en 
las últimas ocasiones y, aunque se ha perdido el halo de 
Grabado también en Oahu, Hawai, plasma — misterio que que desprendían los primeros Quick, su 
claramente el conflicro de intereses que anidaba en un — sinceridad resulta alentadora. Duncan, que al tener un 
grupo donde co-existian demasiados egos. El regreso de — estilo todoterreno sabe suplir con acierto la ausencia de 
Valenti no iba a ser tan pacífico como en principio — Cipollina, lleva la baruta musical con unas guitarras 
parecía, y su ansia por hacerse con las riendas iba a — cargadas de rock y llenas de vida que trazan espesas 


«WHAT ABOUT ME» (Capitol SMAS 630 
USA-1971) 


acrecentar la habicual aparía que Cipollina demostraba 
en lo referente a la política intema del grupo. «Whar 
About Me», al parecer autoproducido, emergía barroco 
y disperso, recargado y exhuberante, incapaz de concen- 


redes de punteos («Hope»). Manejan R8cR de inespera- 
da ingenuidad adolescente, blues-rock corrosivo, rock 
progresivo de la mejor cosecha. Y plasman exhuberan- 
cia e intensidad emocional («Song To Frisco»), hechizos 


continúa en pág. 66 
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THE WYLDE 
MAMMOTHS 
«THINGS THAT 
MATTER» 
Cryptimport 


THE CREEPS 
«NOW DIG THIS!» 


WEA-import 


Ahora el rock sueco ya es un 
patrimonio popular entre los aficiona- 
dos. Quien más quien menos ha oído 
un disco de los Nomads, o ha podido 
ver a los Sinners en directo. ¡Si hasta 
los Creeps han fichado por una multi- 
nacionall. Sería pues una lástima que 
el hecho de que lo que antes era 
exótico se haya transformado en col!- 
diano haga pasar desapercibidos dis- 
cos como los que nos ocupan (ya se 
sabe, si algo se asimila pierde parte 
del estímulo que despertaba cuando 
era de dificil acceso), La segunda 


VAN MORRISON £ 
THE CHIEFTAINS 
«IRISH HEARTBEAT» 


Mercury Polygram 


Celebrémoslo una vez más. 
Otro nuevo disco de Van Morrison ha 
aparecido. Incansable Van. Necesa 
fio. Profundo. Alcanza partes del ser 
a las que nadie más —nadie, ¿entien- 
des?- tiene acceso. Y por, si aún 
quedaban dudas sobre la validez de 
su obra en esta década a punto de 
concluir, el hombre ataca con la arli 
llería más pesada que posee: el on: 
gen, la tradición, la esencia En unos 
tiempos donde lo irlandés vende sim: 
plemente por compartir procedencia 
con U2, los hombres con verdaderas 


entrega de los Mammoths -diez on 
ginales y cuatro covers de The Go- 
Betweens (?), Squires, Dynamites y 
Big Beats- sigue siendo música ple- 
namente recomendable, 60s punk 
visto desde la perspectiva adolescen- 
te de los 80, con respeto e inyeccio 
nes de dinamismo actual en idénticas 
dosis. Una pócima de r 8 b y beal 
realizada con agresividad innata y 
plasmada en un sonido tan correoso 
y oxidado que sólo de oirlo te trans- 
mite el tétanos. Chuck Berry-Stones: 
todoslos-demás vía Crawdaddys y 
ejecutado por cuatro chavales dis- 
puestos a convertirte en el rey de los 
partys. En cuanto a los Creeps no 
sólo han conservado el contagioso 
entusiasmo que inundaba su primer 
disco. La nueva orientación que ha 
experimentado su música hacia el 
soul se materializa en «Now Dig This) 
de manera imponente. Mucho más. 
fibrosos que antes, con mayores can 
tidades de feeling y listos para esta- 
llarte en la boca del estómago han 
conseguido un LP ARRASADOR que 
'no fue justamente reproducido en su 
reciente gira española. Es pura dan- 
ce-music de ascendencia negrolde 
-ese órgano Hammond en primer 
plano ya lo dice todo- que brota 
como una rabiosa mezcia de Small 
Faces y Equals. Si con los Wylde 
Mammoths vas a brincar como Un 
loco, con los Creeps te dará un tele- 
le. Te lo digo yo WJG 


raices se sientes heridos, ¿Se puede 
imaginar algo más ifandés que una 
colaboración entre Chieftains —el gru- 
po folklórico por excelencia junto a 
Dubliners- y Van Morrison? Bien pen- 
sado, es el orden natural de las co- 
sas, el paso lógico que ambas partes 
tarde o temprano debían dar. Uno de 
los autores más influyentes del rock 
cantando las canciones que le han 
marcado a él, acompañado por un 
grupo de verdaderos expertos. 

Que nadie se deje llevar por una 
primera lectura de la portada a la 
hora de decidir comprar el disco. La 
foto, superauléntica —esas caras, 
esas pintas-, corre el riesgo de desa- 
nimar a los que miden el rock propor- 
cionalmente a las melenas de los 
intérpretes (Knopfler como excep- 
ción, por supuesto). Pero si la mira- 
mos con atención, si sumamos los 
años de expeñencia aglutinados so: 
bre esos tres metros de piedra, 
COMPRENDEREMOS. Es la música 
de siempre de Morrison (incluso rev! 
sa temas ya publicados como «Celtic 
ray» y ulrish heartbeat»), agrandada 
por la mágica sencillez de Chieftains. 
El bucolismo instrumental recuerda a 
«Astral weeks» y «Veedon fleece», la 
voz tan versátil, majestuosa y elo- 
cuente en sentimientos como en su 
mejor época (que ya estoy empezan 
do a dudar si no es la actual), resu- 
miendo veinte años de carrera en 
solitario y otros quince de rock. Sus 


FREDDY KING 
«LIVE IN ANTIBES 1974» 


INA-Wotre Music: import 


La discografía de Freddy King 
es lo bastante reducida y difícil de 
localizar =sobre todo si se la com- 
para a las extensas y ampliamente 
reeditadas de otros monstruos del 
blues- como para que una graba- 
ción en vivo realizada en 1974 y 
publicada ahora sea recibida con 
júbilo por el aficionado serio. Tam- 
poco había para menos, claro. Por- 
que las estrias de este artefacto 
escupen fuego y feeling a partes 
iguales. ¡Qué bestia era Freddy 
King! Desde que un ataque cardía- 
co se lo llevo de este mundo en 
diciembre de 1976, no ha habido 
nadie capacitado para pisar su te- 
rritorio, un terreno dominado por 
esa guitarra potente y de increíble 
precisión dirigida por un showman 


maestro de los efectos y la electri- 
cidad bien temperada. Ni siquiera 
su alumno Eric Clapton tiene la 
mano necesaria para intentarlo. 

King nació el 3 de septiembre de 
1934 en Gilmer, Texas, y empezó a 
rascar su primera guitarra a los 
seis años. De Texas a Chicago, su 
guitarra rugió como pocas lo ha- 
bían hecho antes, siempre deudora 
de sus maestros T. Bone Walker y 
B.B. King pero también dueña de 
calor propio. Los que le vieron en 
escena no han olvidado su gigan- 
tesca figura -dos metros de altura 
y la constitución de un toro- ni su 
dominio del idioma blues. Escucha 
esa imparable fusión de rock y 
blues con acentos funk -en cortes 
como «Going Down The Highway», 
«Big Legged Woman», «Hideaway» 
o la incendiaria «Let The Good Ti- 
mes Roll»- o dejate empapar por el 
ambiente de sus blues arrastrados 
-los deliciosos «Have You Ever Lo- 
ved A Woman» o alt Ain't Nosi- 
ness»- y comprobarás como se 
eleva tu presión sanguinea. En 
caso contrario, eres sordo o estás 
fiambre, amigo. Ultrarecomenda- 


PAUL COLLINS AND 
THE BEAT 
«ONE NIGHT» 


Twins 


El reencuentro con un viejo 
amigo. Si señor, se trata de la nue- 
va entrega de uno de los invento- 
res -y, probablemente, el único su- 
perviviente- de aquel glorioso mo- 
vimiento musical que vino a refres- 
car el panorama del rock a finales 
de los setenta: el power-pop. Tras 
una larga estancia en nuestro país, 
Paul ha regresado a su San Fran- 
cisco natal. Y alli ha grabado este 
«One Night», que (¡por una vez!) se 
edita en España antes que en los 
propios USA. 

El álbum demuestra que Paul Co- 
llins se mantiene en forma, y que 
su power-pop sigue gozando de 
excelente salud. Y no son exagera- 
ciones de fan: este disco puede 
sorprender a los que aún añoran 


canciones sugieren tantas cosas que 
«She moved through the fair», solem 
ne ella, me ha devuelto a la memoria 
la voz un tiempo genial de lan Ander 
son (no, no es pecado mencionar a 
Jethro Tull en estas páginas si nos 
ceñimos al periodo pre«Thick as a 
brick») y a todos aquéllos que apro- 
vecharon de algún modo las distintas 
facciones folklóricas británicas. Por 
eso este disco es el mejor regalo de 
un autor original incomparable, ini 
mitable- al caótico mercado del rock 
Escuchemos. COMPRENDEREMOS. 
E DAVID S. MORDOH 


las primeras grabaciones del cali- 
forníano. Hay, por lo menos, cuatro 
temas dignos de haber figurado en 
su primer LP («Broken Hearted», «lf 
| Had You Back», «Just Give Me 
Love» un magnífico tiempo medio 
con madera de clásico- y esa deli- 
ciosa joya acústica titulada «She 
Says»), y el resto de los cortes no 
desmerece en absoluto. 

Si todavía sigues escuchando tus 
viejas copias de The Knack, Ro- 
mantics o Plimsouls, no lo dudes: 
puede ser tu disco del mes. WM 
JOSE LUIS FUENTES 


DESECHABLES 
«AMOR PIRATA» 


Interterencias 


Son una de las pocas leyen- 
das reales del rock nacional. Dese- 
chables son el grupo más fisico, 
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palpable, combustible, mortal e in- 
saciable del panorama barcelonés 
(aunque últimamente se les vea 
más por Caer que por aquí). 
Llamarles «maldi es hacerles 
un flaco favor; Acond d de una so- 
berana gilipollez. Mientras la mayo- 
ría de grupos made in Spain dedi- 
can sus esfuerzos al comadreo, la 
prostitución y/o la simple y pura 
imbecilidad, ellos arrastran detrás 
suyo una historia jalonada de dis- 
cos crudos, actuaciones salvajes, 
pérdidas dramáticas -la de Mi- 
guel-, locura y hastio. Tal vez por 
eso sigan siendo una de las pro- 
puestas más puras que puedan en- 
contrarse en nuestra escena musi- 
cal, Su cuarto LP -segundo graba- 
do en estudio- es un espléndido 
trabajo, sospecho que gracias a la 
colaboración de Angel Altolaguirre 
como productor y guitarra, que no 
debería ser ignorado por todos 
aquéllos que gustan de castigarse 
el cuerpo con rock sin concesio- 
nes, visceral y sangrante. Su soni- 
do ha crecido sin perder por ello su 
atractivo primitivista -aquí utilizan 
por vez primera bajo-, lo que signi- 
fica que el disco suena muy bien 
áun basándose en esa instrumenta- 
ción saturada y obsesiva que es 
parte de su carisma. Pueden casti- 
gar a un chivato («Johnny Es Un 
Traidor»), marcarse un himno punk 
en toda regla («Todo Va Bien»), 
versionear con rabia y violencia a 
Otis Blackwell («Labios Ardientes») 
o dispararse con guitarras elegan- 
tes y enloquecidas («Es Peligroso»). 
Si eres de los que no saben distin- 
guir muy bien la fina línea que se- 
para el dolor del placer, Desecha- 
bles y «Amor Pirata» seguramente 
te producirán 237 orgasmos en ca- 
dena. Como cantan en «Fuera De 
La Ley: «No creo en Dios / No 
tengo patria / Para que quiero rey / 
Y menos tu rey». Déjate atacar por 
su epilepsia musical. Revuélcate en 
el suelo. Cáete por las escaleras. 
Dáte cabezazos contra la pared... 
pero SIENTE. MW DR. RAWK 


LOOP 

«COLLISION» 

Chapter 22-import 

«Heaven's End», el primer LP 
de los Loop, fue uno de los mejores 
discos británicos del pasado año. 
Combinando tormentas de fuzz y ra- 
yos de whawwha (en la mejor tradi- 
ción del álbum debut de los Stooges) 
con voces monótonas y retumbantes 
(como las de Jesus £ Mary Chain), el 
grupo pudo crear un ruido propio que 
destilaba alucinaciones y electricidad 
flotante. «Collision», la canción princi- 
pal de este doce pulgadas, prosigue 
el proyecto iniciado con «Heaven's 
End» al descargar ese bloque de 
guitarras his sobre las que grita 
el cantante. En cambio, «Crawling 
Heart» recuerda al «Junkyard» de los 
Birthday Party quizás por ese bajo 
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estridente y dominante. Al reverso 
descubrimos un remake del «Thief Of 
Fire» de The Pop Group, que no 
consigue superar los atonales logros 
del original ni igualar el tenso y neu- 
rótico trabajo vocal que Mark Stewart 
forjó en su momento. Los Loop tie- 
nen todas las influencias adecuadas, 
y con este nuevo disco parecen se- 
guir por el buen camino. Eso ya es 
bastante para esperar con impacien- 
EE próxima parada. M CHARLES 


THE QUAKES 


«THE QUAKES» 
Nervous-import 


claras. Lo suyo no es la originalidad ni 
el vituosismo (tienen unas considera- 
bles limitaciones), sino la potencia y el 
deseo de estampar contra la pared a 
cada uno de sus cada vez más nume- 


europeos: la autenticidad de su propia 
ingenuidad.Lo suyo es una de las mu- 
chas maneras que hay de hacer Rock 
8 Rol y jamás renunciarán a su condi 
ción de Rockers, y si no, echad una 
ojeada a la contraportada del disco: 


bandera sudista, botella de jack Da- 
niel's... y demás parafemalia, por si a 
alguien le quedaba alguna duda. Como 
ellos mismos dicen «Satán está de 
nuestro lado». MW TRASHMIKE 


HOLLYWOOD CUSTOM ACCESSORIES 


TRINI LOPEZ 
«TRINI LOPEZ» 


Twins 


El chicano sonriente. Trini na- 
ció en Texas y se hizo famoso en 
California. Atracción principal del ce- 
lebrado PJ's a partir de 1960, el chico 
se hizo famoso gracias a un tema, alf 
l had a hammen, que dio la vuelta al 
mundo y vendió la friolera de cuatro o 
cinco millones de copias. Antes, cla- 
ro, sufrió como todos la incompren- 
sión de muchos manágers, sellos in- 
dependientes y promotores. Grabó 
una buena cantidad de EP's disper- 
sos, y malvivió cantando en garitos 
de mala muerte. 

El álbum que nos acontece retrata 
aquel periodo de aprendizaje. Reco- 
pila temas perdidos en plásticos inen- 
contrables. Revaloriza la memoria del 
idolo olvidado, ahora que Ritchie Va- 
lens ha vuelto a las listas de éxitos. 
Los temas, grabados en un directo 
ficticio, intentando reflejar el ambien- 
te de sus actuaciones en directo, 
están firmados en su mayoria por el 
propio López y su amigo Sheffield. 
Varían de estilo, dentro de una onda 
de rock'n'roll, swing, high school y 


PLAYBOYS 

«GIRL» 

Slop It Babyimport 

Por las causas que sean, los 
Playboys -de Niza, formados en el 
80, con otros dos lps en su haber 
no han conseguido que su devo- 
ción garagera vaya más allá de una 
aséptica reproducción de formas y 
modismos. Un tema propio y once 
versiones —Remains, Sonics, Lea- 
ves, Strangeloves, Searchers y 
Paul Revere entre los conocidos; 
Dragons, Lyrics, Others y Free For 
All entre los oscuros- pasan por el 
filtro de estos aplicados estudian- 
tes del «Nuggets» de L. Kaye con 
más pena que gloria, sin detenerse 
a pensar que antes de imitar un 
sonido específico es mucho más 
decisivo comprender la intención 
con que fue grabada aquella músi- 


ca. En sus lecturas no hay vehe- 
mencia, ni rabia, ni impulsividad. 
Discurren apagadas -no solo por 
los perentorios medios con que 
este disco ha sido grabado, tam- 
bién por el excesivo academicismo 
del grupo- y por lo tanto carece de 
sentido repetir tan apáticamente lo 
que otros han hecho con tanta con- 
vicción. Puede que los psicodélicos 
más inveterados acepten este pro- 
ducto sin rechistar, incluso que su 
nivel sea aceptable si se evitan 
comparaciones. Al fin y al cabo, de 
eso es de lo que se trata. M M.T. 


AREN FINLEY 


KAREN FINLEY 

«THE TRUTH IS HARD 
TO SWALLOW» 
Crammed import 


Me deseas para que te chupe 
la poya/Quieres que te la chupe has- 
ta dejártela seca»... Porcinas palabras 
que inauguran una de las tantas can- 
ciones de Karen Finley incluidas to- 
das en su primer disco a 33, «La 
verdad es dura de tragan. Karen 
Finley: ¡Qué ordinaria! ¡Qué poco sutil! 
¡Qué cerda! 

Prototipo de invitada estelar para el 
programa televisivo de Javier Guru: 
chaga, Mrs. Finley dedica su vida 
profesional a la escritura obscena, a 
las performances provocativas y al 
escándalo musical. Desgraciadamen- 
te para ella, su capacidad para sacar 
semen de las estilográficas no es 
comparable a incursiones musicales, 
no tiene la garra rockera de Patti 
Smith ni la intuición destructiva y 
camaleónica de la Lunch. Así que, la 
traducción sonora de sus blastemías, 
que bien podría estar musicada por 
almas gemelas del estilo de Swans, 
Gen P. Orridge o el mismisimo Matt 
Johnson, queda un poco sosa. Más 
que sin sal, queda apagada. Escu- 
chando el repertorio musical de Ka: 
ren, llegas inmediatamente a la con- 
clusión de que a ella la música le da 
bastante igual, puesto que se limita a 
dejarse respaldar por correctas-com- 
posiciones que ejercen de telón, úni 
camente. 

Para ello, cuenta con amigos belgas 
productor neoyorkino y direcciones 
estilísticas variadas, que cubren tan 
sólo una de las caras del disco, ya 
que al otro lado, la dulce Karen apa- 
rece tal cual en directo, sin música y 
con improperios. Y sin textos repro- 
ducidos en la funda interior, al contra- 
fio de las canciones, algo que resulta 


imprescindible para poder hacerse 
Una paja a gusto con el disco de esta 
estricta gobernanta, para poder sabo- 
rear la envergadura de su lascivia y 
de sus ataques anti sociedad-hipócri- 
ta, que, créeme, no tiene una pizca 
de ingenuidad. M RAFA CERVERA. 


DANZA INVISIBLE 
«A TU ALCANCE» 


Twins 


DI es un buen grupo -al que 
no obstante se puede achacar una 
acentuada tendencia por lo conven- 
cional, un rechazo a arriesgarse pro- 
bando otros caminos— que supo en- 
derezar rumbo a tiempo deshacién- 
dose de aquel lastre épico de sus 
principios y que en la actualidad se 
encuentra atrapado en una tierra de 
nadie donde no entra ni el sonido 
autista de los Cuarenta Principales ni 
la militancia feroz de los «roquistas» 
más recalcitrantes. «A Tu Alcance», 
como el resto de su estupenda disco- 
grafía en Twins, es una obvia consta- 
tación de todo esto. Hay una mayor 
coherencia estilística (rock urbano y 
jovial), ska tostado y original, baladas 
y dance-music soulful), el nivel de las 
letras ha madurado (aunque vayan 
firmados por un extraño al grupo), 


con un mínimo de gusto, hecho con 
ingenio y un nivel por encima de la 
media, y lo suficientemente ambiguo 
como para atraer una audiencia diver- 
sificada. Un misterio. En un mercado 
donde El Ultimo De La Fila se ha 
hecho con un buen sitio debería per- 
durar más la justicia y reconocer a DI 
sus méritos. Yo lo hago, y voy a 
celebrarlo escuchando de nueva esa 
contagiosa versión del «The Bright 
Side Of The Road» de Van Morri- 
son MFP 


BOB DYLAN 
«DOWN IN THE 
GROOVE» 

CBS 


Desde hace seis o siete años, 
Dylan ha entrado en una etapa de 
la que parece dificil que vaya a salir 
a estas alturas. Baladas gospel, 
rhythm'blues peleón (aunque ino- 
fensivo), puerilidad religiosa en las 
letras, clara decantación hacia los 
ritmos negros más calientes: esas 
son las características que marcan 
los últimos productos de su carre- 
ra; lo más que se puede esperar 
ahora es un mayor o menor grado 
de brillantez en cada entrega, algún 
destello que recuerde la gloria pa- 


sada. A este respecto, y sin contra- 
decir la regla expuesta, «Down in 
the groove» resulta un tanto supe- 
rior a su anterior trabajo y eviden- 
cia una modestia en la actitud mu- 
sical que le beneficia decididamen- 
te. Siendo uno de los discos de 
Dylan con menos composiciones 
propias (cuatro sobre las diez que 
lo forman, dos de ellas firmadas 
junto a R. Hunter, letrista de los 
Grateful Dead), exhibe un estudia- 
do equilibrio entre los temas más 
suaves y las controladas demostra- 
ciones de energía. De los primeros, 
destacaría la balada tradicional 
«Shenandoah» y la escueta y senti- 
da versión de «Rank strangers to 
me»; entre las segundas, merecen 
mención «Had a dream about you, 
baby», «Ugliest girl in the world» y 
el cover de «Let's stick together 
(que ya hicieron en su día Canned 
Heat), donde por momentos uno 
cree estar escuchando al Dylan de 
siempre. El momento más intere- 
sente del álbum, con todo, es una 
de las composiciones compartidas 
con Hunter, «Silvio», un ritmo de 
alres latinos que se desliza con 
notable soltura. Las colaboraciones 
ofrecen pocas sorpresas: viejos 
compinches (Eric Clapton, Ron 
Wood, Jerry García) junto a habi- 
tuales de sus últimas grabaciones 


VARIOS ARTISTAS 
«MADNESS INVASION 
VOLUME 2» 

GMG - Marilyn import 


Recopilado por el impagable 
«Mad» Mike, aquí tenemos la segun- 
da entrega de otra de las múltiples 
colecciones que se dedican con ex- 
quisito gusto, a ofrecer al gran públi 
co hambriento de troglobilly, estos 
sonidos cavernicolas. Algunas de las 
figuras que aparecen en este disco 
ya son conocidas por todos los de- 
gustadores de jugosa metralla en for- 
ma de Rock 8 Roll. 


jo talento?). Tanto a este disco 
como a los anteriores trabajos de 
su última etapa, podrían aplicarse 
un par de refranes que, no por 
aparentemente contradictorios, son 
menos ciertos: según el primero, 
los años no pasan en balde (esa 
nostalgia ligeramente lloriqueante 
demasiado presente últimamente), 
pero según el otro, quien tuvo retu- 
vo. Y Bob Dylan tuvo mucho, qué 
diablos. M JOSE BOIX 


ANGEL Y LAS GUAIS 
«THE END» 
Interterencias 


Ha guardado en el armario, 
junto a la colección de ropa interior 
femenina usada, su pasional lggy- 
mania, que aqui sólo aflora en mo- 


El macarra incorregible de Kip Tyler 
ataca con uno de sus temas más 
célebres: «Rumble rock». Compuesto 
probablemente durante una pelea a 
navajazos con alguna panda de mo- 
toras, este tema es un auténtico tra- 
llazo complementado por los coros 
de unas féminas en pie de guerra y 
una tórrida sección de viento que 
podría descongelar a un mamut ente- 
rado en el hielo siberiano desde la 
Era Terciaria. The Crestones son otro 
de esos combos de Rockabilly gra- 
siento y aquí nos obsequian con su 
himno «She's a bad motorcycle», que 
ya había desenterrado Tav Falco con 
los Panther Bums hace un par de 
años. Otros sospechosos de pertene- 
cer a las peores pandillas de su 
pueblo son Phil Johns 8 The Lonely 
Ones con su «Balada del Delincuente 
Juvenib, sólo para fans de «La ley del 
Nun-Chaku» de Bruce Lee. Round 
Robin' y los Hollywood Flames se 
decantan por otro de nuestros temas 
favoritos: la pantomina terrorífica. El 
primero con «Yo soy el Hombre Lobo» 
(que ya conocíamos gracias al Lp 
aMonster Rock 8 Roll de Crypt re- 
cords) y el segundo con la hilarante 
«Frankestein Den». Tampoco se que- 


cía tiempos mejores para su banda. 
Ya lo dice la letra de «Nos Vamos A 
Forran: «Hay que bien / ya llegó / 
llueven los contratos / la pasta tam- 
bién». Lo que no significa que se 
haya vendido al mejor postor. Muy 
al contrario, Angel Altolaguirre ha 
puesto un elevado precio a su ca- 
beza. Sabe fundir la fuerza de las 
guitarras con canciones que, sin 
ser nada del otro jueves, no están 
mal. Su grupo suena con una cohe- 
sión envidiable, con potencia ili 
tada y muchísimo ritmo. Un poco 
como los primeros Dinarama, en 
los que él mismo tocaba ocasional- 
mente, Angel y las Guais saben ir 
de baladas cargadas de ambiente 
(«Es Amon) a piezas bailables 
(«Bailas Chica») sin perder del todo 
la compostura. Pero, en el fondo, lo 
que manda en «The End» es la 
pasión por el rock fuerte. Ahora ya 
lo sabes. MN M.T. 


HOTHOUSE FLOWERS 
«PEOPLE» 
London Polygram 


Hothouse Flowers, la propues- 
ta irlandesa para 1988, cuenta con la 


dan cortos Billy Taylor £ The Tear- 
drops y su «Zombie Wonbie», que 
grabaron para la Felco Records. 
Como delicia instrumental. .cabe des- 
tacar la pieza interpretada por Curley 
8 The Jades, «Boom Six» y que nos 
trae ecos de aquel «Bo's Guitan de 
Elas McDaniel, en la que logran el 
mismo ambiente junglesco que supu- 
raba de muchas de las composicio- 
nes del mismo Bo Diddley. Otros fans 
de los sonidos selváticos son los 
Loafers con su «Crazy talk», tema 
que quizás muchos conocéis ya gra- 
cias a una de las colecciones de la 
Bison Bop. 

Por supuesto, y como mandan los 
canones últimamente, la portada es 
excelente y la contraportada insupe- 
rable, con referencias a películas de 
la época como «Devil girl from Mars», 
«nvisible Invaders» y «El hombre del 
Planeta X». Señores, esto es el cuen- 
to de nunca acabar... esperemos 
que cuando arrecien los vientos de la 
moda del «Rock 8. Roll» como produc- 
to ligth y antiséptico, siga habiendo 
gente con tan buen gusto como los 
señores que preparan estas auténti- 
cas Biblias del Neolítico Musical. MW 
TRASHMIKE. 
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el rock parecido al de Phil Lynott. Y la 
obsesión mesiánica —¿quedaría bien 
eso de rock mentalsinfónico?- de U2. 
El punto fuerte del grupo es el vocalis- 
ta Liam O Maonlai, quien, además de 
dar la nota nacionalista con el nombre- 
cito, se mueve en la escuela áspero- 
dulzona más tirando a Springsteen —y 
es que nadie escapa al influjo de Van 
que a Joe Cocker. 

El enfoque épico del soul que hacen 
los Flowers se agranda intentando 
arrastramos a la certeza de una verdad 
dicha a través de la música, más o 
menos una experiencia parecida a la 
realizada por Waterboys con patrones 
instaurados por Dylan. Y está ese con- 
vencimiento con matices celtas bien 
conocido por los aficionados a Dexy's 
Midnight Runners, donde no importa 
tanto la meticulosidad como la inten- 
ción, Si añadimos la producción siem- 
pre honrada del tandem Langer-Wins- 
tanley, tendremos entre manos un pro- 
ducto poco menos que infalible. Y lo 
siento por las comparaciones, pero no 
son estos tiempos de descubrido- 
res, MW DAVID S, MORDOH 


IGGY POP 


«INSTINCT» 
ASMImport 


Me temo que la Iguana se ha 
hecho eco de los cachondeos que 
nos montamos varios de sus segui- 
dores a propósito de sus últimas 
andanzas. La verdad, pienso que 
no era necesario: Iggy, como tan- 
tos otros, ya ha dado bastante de 
sí como para negarse a ganar un 
merecido dinero a costa del sindro- 
me Bowie y olvidarse de jaranas 
sangrientas. 

El artista dice que este es su disco 
más completo en años, y yo no 
pienso desdecirle. Quizá, su mejor 
fruto desde «New values» sea este, 
puede que incluso lo supere. Y que 
nadie se asuste por que Bill Las- 
well figure como productor, ya que 
el disco es pura y sencillamente 
Rock Duro (ya lo hizo con Motor- 
head, ¿no?). Por eso prefiero inda- 
gar en las razones que hacen de 
este álbum un objeto gratificante 
(no TAN gratificante como a mu- 
chos nos gustaria, pero...) en lugar 
de explorar sobre las razones que 
lo han hecho posible. No, prefiero 
acabar de convencerme que tIns- 
tinto es lo más cercano posible al 
retorno del sonido Stooges, aun- 
que le falte infecciosidad. Y Steve 
Jones (coautor de casi todos los 
temas con Iggy) no es ni Asheton ni 
Williamson, pero da el pego. Y los 
temas, que pecan de poco letales 
al apostar por la ya trajinada metra- 
lla heavy y débilmente inspirados 
en algunas ocasiones, sólo sirven 
para envolver al terremoto lggy; 
que vuelve a ladrar como si esto 
fuese Altamont y a mascullar incon- 
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veniencias impropias de alguien 
que, como él, ha estado saborean- 
do las mieles del triunfo: «No quiero 
desperdiciar mi tiempo/Jugando a 
juegos que ni me gustan ni respe- 
to». 


Entonces, ¿qué?, te preguntarás a 
estas alturas, ¿vale o no la pena? 
Pues... «Instinct merece el dinero 
que vale por una razón: es el ma- 
yor chupinazo parido por Iggy en 
años y le sitúa en el 88 mucho 
mejor que lo hizo «Blah Blah Blah» 
en el 86. Pero valdría mucho más 
valor si no viniese firmado por el 
autor de «TV Eye». ¿Comprendes? 
IMRAFA CERVERA 


HAL PETERS TRIO 
«FOLLOW THRU» 
Rockbouse-Semaphore Import 


Una pura delicia en cuanto a 
buen hacer y buenas costumbres las 
de estos finlandeses. Pura esencia 
Country y Honky Tonk con una robusta 
y eficaz cobertura de Rockabilly primiti- 
vo, Puristas militantes y orgullosos, Hal 
Peters y sus tres compañeros se mar- 
can un álbum compuesto casi en su 
totalidad por versiones de figuras 
como Curtis Gordon («Rock 8 Roll, 
Jump and Jive»), Carl Perkins (del que 
escogen un magnífico «Tennessee») o 
uno de sus grandes ídolos: Merle Tra- 
vis (de este último, cabe reseñar el 
tema que da título al álbum y quizás 
sea el que más se ajusta al espiritu 
que pretenden hacer sobrevivir estos 
nórdicos elementos). Tranquilos, por 
ahora, y gracias a Dios, no hay peligro 
de extinción, WI TRASHMIKE: 


FULL TIME MEN 


AA 


YOUR FACE MY FIST 


FULL TIME MEN 
«YOUR FACE MY FIST» 


New Rose-Marilyn import 


Los Hombres Intensivos son 
(de momento) un episódico alter 
ego de los Fleshtones. Ensambla- 
dos, dirigidos y producidos por el 
segundo de abordo de los Tones, 


Keith Streng, que también se en- 
carga de la voz solista y la segunda 
guitarra, cuentan con todo el mate- 
rial humano de aquéllos (Milhizer, 
Spaeth, Warren y Zaremba de invi- 
tado en un par de cortes), más Rich 
Thomas como guitarra principal y 
una surtida gama de apariciones 
estelares (Jeff Connolly, Stiv Ba- 
tors, Peter Buck, Dave Faulkner, 
Pat Dinizio). Musicalmente tampoco 
difieren del grupo nodriza (mucho 
material ríímico, soul y gospel calu- 
roso, algo de funk, bastante pop 
negroide de los 60, una pizca de 
garage) y es obvio que también 
persiguen un puesto de honor en- 
tre la party-music de los 80 (ese 
ambiente febril y eufórico, palma- 
das, «desmelene general). Pese a 
todo, el disco no resulta tan sus- 
tancioso como otras obras de los 
Fleshtones. La delgada voz de 
Streng no parece la más indicada 
para acaudillar este tipo de subver- 
siones musicales, la producción 
tampoco exhibe el poderío que de- 
biera acompañar a un sonido de 
tórridas raices negras y el material 
no deja de ser una voluntariosa 
imitación de viejos destellos que 
emerge artificial y sin un gramo del 
genuino fulgor que despedian los 
originales que parecen haber toma- 
do como modelos. No se les puede 
negar la soltura con que resuelven 
los covers («Four Day Creep» de 
Ida Cox, «Baby Don't Do ib de 
Holland-Dozier-Holland y «Making 
Time» de Wilson Pickett), pero en 
cuanto atacan material propio -la 
mayoría firmado por Streng- les 
cuesta dar la talla. Y es que aunque 
hayan obtenido un disco de lo más 
decente, imitar a los negros nunca 
ha sido tarea fácil. M J.G. 


THE BROADCASTERS 


«13 GHOSTS» 
'Usonia-Enigma Import 


The Broadcasters son un 
enérgico cuarteto de rock'n'roll pro- 
cedente de New York City. Formados 
en 1983, pronto adquirieron una sóli- 
da reputación como grupo-de-directo 
(teloneando, entre otros, a Dave Ed- 
munds, The Fleshtones, Sam 8 Dave 
y Wilson Pickett), pero tendrian que 
pasar cuatro años hasta que firmaran 
su primer contrato discográfico, con 
la prestigiosa Enigma Records, cuyo 
fruto inicial es este «13 Ghosts», 

Colaborando en la producción con 
Larry Alexander (Diana Ross, David 
Bowie, Lou Reed, Bruce Springsteen) 
y Wayne Kramer (¡si, el guitarrista de 
los míticos MC 5)), The Broadcasters 
han facturado un abrasivo álbum de 
presentación, que combina a la per- 
fección el espiritu de los primeros 
Stones con el de los Flamin: Groo- 
vies, consiguiendo una impecable 
simbiosis entre Elmore James y 
Buddy Holly. El L.P. conjuga diferen- 
tes estilos a influencias, desde el 
rock musculoso a lo Springsteen 
(«Down In The Trenches», «Endless 


Night») hasta un potente pop-rock 
con reminiscencias vocales de los 
Beatles («A Darker Shade Of Night, 
«Burnín' Bloody Sun»), pasagdo por el 
rhythm' n'blues, el rockabilly, el más 
puro rock'n'roll e incluso el garaje (su 
versión del clásico «l Can Only Give 
You Everything» es impagable). 

Un disco como éste no debería verse 
condenado al reducido circuito de la 
importación, al que su propia distri- 
buidora española —discos DRO- lo 
ha relegado. IN JOSE LUIS FUEN 
TES 


ILEGALES — * 
«CHICOS PALIDOS PARA LA 
MAQUINA» 


Hispavox 


Un gran golpe de timón para 
poner las cosas en su sitio. Lo mejor 
cuando te han colgado tantos y tan- 
tos sambenitos. Jorge nunca ha teni- 
do que dejarse patillitas para demos- 
trar sus gustos. El es quien es y 
punto, Puede sonar a perogrullo pero 
creo que la mejor manera de com- 
prender a este gijonés es escuchan- 
do lo que tiene que decir. Por lo oido 
en «Chicos pálidos para la máquina», 

la esquela de la portada de su tercer 
Ip está lejos de caer encima de llega- 
les. Las losas sembradas desde 
sAgotados...» se fueron cayendo una 
tras otra hasta generar en un ineludi- 
ble doble directo. Callejón sin salida. 

Este largo impasse parece haber 
sido un período de replanteamiento 
cuando todo se estaba volviendo en 
contra de este trío asturiano. 

Hay en muchos temas unas asumi- 
das influencias remotas en el tiem- 
po- que explican bien a las claras la 
cultura musical del Sr, Martínez Gar- 
cla. Está presente el RGB de los 40; o 
el más ancestral RR. A este último 
hay que remitirse en varias de las 
canciones. La guitarra de Jorge se 
manifiesta al final de la primera cara 
y en toda la segunda. Esta comienza 
con unos apuntes espectaculares en 
«Al borde». Los Fuzztones, por ejem- 
plo, serán incapaces en toda su vida 
de marcarse un corte como «Chicos 
pálidos para la máquina». El álbum de 
temas clásicos de llegales se enr- 
quecerá con cortes como «Cara al 
peligro», donde destaca el susurro 
helado de la infernal voz de Jorge, 

Los tupés nacionales tendrán graves 
dificultades en igualar el nivel de «El 
fantasma de la autopista». llegales 
han puesto el listón muy alto, Esas 
letras vuelven a ser brillantes: la es 

cueta sencillez de unas cuantas pin- 
celadas sueltas... 

Todos y cada uno de los detalles de 
este trabajo darian para escribir un 
montón más de folios. MY MANOLO 
D. ABAD 


LOS CUERVOS 

«LOS CUERVOS» 

Discos Medicinales 

Es su primer disco, pero lle- 
van un montón de años dando bo- 


VARIOS 
«FAST'N'BULBOUS» 


Imaginaryimport 


VARIOS 
«HARD TO BEAT» 
Au GO GO:import 


Un álbum-homenaje puede 
justificarse desde varios puntos de 
vista. Rinde merecida justicia a un 
grupo o personaje decisivo en el 
discurrir del rock, propaga su obra 
entre los más jóvenes y a través de 
los más jóvenes, o supone una 
iniciativa discográfica cuya singula- 
ridad ya lo hace de por sí atractivo. 
Pero si el homenajeado es Captain 
Beefheart, en ninguno de los tres 
casos se alcanza el grado de revul- 
siva lucidez que tan legendaria fi- 
gura sembró en sus canciones. 
«Fast'n'Bulbous» -una idea de Alan 
Duffy, el hombre que desde Imagi- 


los por los rincones más inusitados 
de Valencia, lo que ayuda monto- 
nes a contribuir brio efervescente a 
este mini-elepé de Los Cuervos. 
Junto a ese juvenil temperamento 
peleón que anima los seis cortes 
aquí contenidos coexiste una de- 
senfadada tendencia a recorrer es- 
tilos* varios, siempre entroncados 
directamente con el viejo y querido 
rockéroll; y también saben mezclar 
adecuadamente: «Raro como un 
perro verde» cruza con soltura los 
límites del rock8roll clásico para 
enredarse entre condimentos de 
pop. Descafeinadamente alegres 
remontan el tex-mex («Trompetas 
mejicanas»), se reconocen en el 
R8B («Ultimas palabras»), saludan 
a Joe King Carrasco en «Todavía 
sin nombre» (Farfisa por cortesia 
de M. Angel Villanueva, ex-Auténti- 
cos y Plomos), se marcan un roc- 
kabilly en honor a las noches de 
puteo en la mil con unos coros 
faltones y cierran la tienda con un 
rock a lo sixties («Dos hermanas»). 
Todo ello trabajado con voluntad, 
bañado de humor y realizado sin 
prejuicios puristas. Posiblemente, 
el comienzo de una carrera muy 
prometedora. M RAFA CERVERA 


nary Records ya hizo lo propio con 
Syd Barrett y promete repetir con 
Ray Davies- es un empeño frustra- 
do por la inmensa magnitud, impo- 
sible de emular o describir, que 
Don Van Vliet alcanzó a lo largo de 
su propia y corrosiva discografía. 
Ninguno de los doce grupos que en 
este LP recrea algunas de sus 
composiciones logra transmitir la 
sulfúrica esencia que hizo de Cap- 
tain Beefheart uno de los más anto- 
lógicos francotiradores del rock 
contemporáneo. Algunos se con- 
tentan con domesticar su sonido y 
filttarlo por maneras convenciona- 
les (The Dog Faced Hermans, Pri- 
mevals), otros realizan lánguidas 
imitaciones (Scientists, Membra- 
nes), los hay que prefieren sacarlo 
de su contexto sin acertar a enri- 
quecer sus propuestas (King of Lu- 
xembourg, que parece el Gruppo 
Sportivo, y los Nomads, que apare- 
cen bajo el seudónimo de Screa- 
ming Dizbusters) y tampoco faltan 
los artesanos del facsimil (XTC, 
que lo reproducen con fría exacti- 
tud). Descontando la discreta ac- 
tuación de aquellos de los que se 
podía esperar algo más (Sonic 
Youth, That Petro! Emotion), en el 
saldo positivo sólo quedan The 
Beat Poets (que parecen más inte- 
resados en la Magic Band que en 
el propio Capitán) y Good And 
Gone (muy astutos al escoger una 
pieza tan agradecida como «Harry 


THE NUBILES 
«GOIN' TO THE COUNTRY» 
Rampant-Semaphore import 


Una joven banda australiana 
que debuta con un LP poco sorpren- 
dente pero agradable. Obviamente 
son un grupo de serie-B, que adolece 
de defectos comunes a los princi- 
piantes (la producción es muy super- 
ficial, los arreglos no existen, el bate- 
ría tiene biorritmos diferentes al resto 
del grupo, etc). Pero en su rock 
melódico y poco complicado —que 
deja escapar veladas influencias al 
sixties R8B- se aprecia una integri- 
dad juvenil estimulante. Tienen un 
sonido vigoroso y un buen juego de 
guitarras que, algo más pulido y con 
mejores canciones a su servicio, les 
podría reportar un hueco a la sombra 
de Hoodoo Gurus. De momento ron- 
dan el aprobado, pero no acaban de 
conseguirlo del todo MM. TORRES 


MAS BIRRAS 
«OTRA RONDA» 


Interferencias 


La primera ronda se la toma- 
ron «Al Este Del Moncayo» apos- 
tando fuertemente por el rock and 
roll. Les quitó la sed y poco más. 
Es en la segunda ronda, como todo 
el mundo sabe, donde empiezan a 
vislumbrarse las posibilidades de la 


Irene». El resultado pues es la 
constatación de la caudalosa in- 
fluencia que CB ha dejado en el 
rock -algo que (casi) todos ya sa- 
bíamos- y la evidencia de que si- 
gue siendo mucho más positivo re- 
¡sar sus discos o decidirse a des- 
cubrirlos antes que conocer a Cap- 
tain Beefheart a través de unos 
agentes transmisores tan poco lea- 
les. 
«Hard To Beat (Twenty One Stoo- 
ges Killers)» es otra cosa. Quizás 
por las caracteristicas eminente- 
mente fisicas de la música de los 
Stooges, los veintiún grupos reuni- 
dos aquí para reafirmar la vigencia 
y consecuencias de un rock tan 
letal como el que aquellos crearon, 
consiguen holgadamente represen- 
tar, vivir y difundir la viciosa energía 
termonuclear que las bestias par- 
das de Detroit inmortalizaron en su 
época. Al no estar planteado como 
un artefacto intelectual -cosa que 
si sucede con «Fastin'Bulbous»- 
este doble LP, concebido con dos 


«intenciones (proyectar la decisiva 


importancia que los Stooges han 
tenido como desencadenantes de 
la nueva escena australiana y de- 
mostrar que la bilis de los autores 
de «Raw Power» sigue siendo tan 
venenosa hoy como en su día), 
cumple su propósito rehabilitador y 
consigna la buena salud del joven 
killer-rock canguro. Bandas ya co- 
nocidas en esta revista (Celibate 
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noche, o el día. Y cuando Mas 
Birras gritan «¡Otra ronda, camare- 
rol, nosotros sólo podemos con- 
testar «¡Marchando). Especialmen- 
te si su propuesta viene acompaña- 
da por canciones como las inclui- 
das en este recomendable plástico. 
Donde estos rockers maños se nos 
descubren como afilados fabrican- 
tes de baladas tan acertadas como 
«Vuelta Atras», piezas de sugerente 
ritmo y blues como «No Voy A 
Ningún Sitio» (¡hmmm, qué clase!) o 
retratos de hembras tan deseables 
como «Cass (La Chica Más Guapa 
De La Ciudad)» o «lsabel, este 
Último realizado a ritmo de corrido 
mexicano. Sí, estos chavales no se 
contentan con fotocopiar los es- 
quemas del rock clásico anglosa- 
jón, se apropian de su esencia y la 
trasladan a su realidad, su calle, su 
propia piel. Por eso pueden tradu- 


Rifles, Seminal Rats, Hard Psycho- 
tic Turnbuckles, Harem Scarem) y 
otras más remotas pero igualmente 
rotundas (Thrust, Exploding White 
Mice, Plunderers, Johnny Kanis, 
etc) ofrecen un bello espectáculo 
de salvaje pasión y electricidad 
ponzoñosa que reanimará por igual 
a los más estrictos fans de lggy y 
cía -a los que en más de un mo- 
mento sorprenderán con sus esti- 
mulantes lecturas- y a aquellos 
que no ven con buenos ojos el 
resurgir que de un tiempo a esta 
parte está teniendo una música tan 
visceral como el Michigan Rock. 
Una presentación excelente (inclu- 
yendo un atractivo libreto que anali- 
za con lucidez el fenómeno que los 
Stooges han supuesto en Australia 
y presenta con exactitud a los pro- 
tagonistas de este disco) y esa ac- 
titud de los grupos que va más allá 
de la simple devoción mimética, 
acaban de hacer de «Hard To Beat» 
una experiencia plenamente reco- 
mendable para todos los que conci- 
ben el rock como una fuerza libera- 
dora y un acto de violencia interior 
que puede hacer del peligro un 
verdadero placer. Sólo una pega: 
¿por qué nadie se ha atrevido a 
hacer versiones de «Death Trip» o 
«l've Got A Right»? MM JAIME GON- 
ZALO 


cir y adaptar algo como «Summerti- 
me Blues» a su época y su geogra- 
fía, logrando una de las versiones 
más válidas -aqui titulada «Beber 
No Cura»- que jamás se haya he- 
cho en nuestro país de un rock and 
roll de los 50. Bueno, creo que voy 
a repetir, ¿nos hacemos otra de 
birras? MI DR. RAWK 


THE MARYLAND COOKIES 
«OPEN UP!» 

Rainbowimport 

Aparecieron, hará cosa de un 
año, con un furioso LP -ver RUTA 
18- que les distanciaba del garagis- 
mo unidimensional en el que militaba 
la mayoría de sus compatriotas sue- 
cos, Eran versátiles, fuertes y contun- 
dentes. No necesitaban demostrar 
mada más, ni “siquiera consolidarse 
con un segundo disco, Pero este ha 
llegado y la sorpresa no ha sido muy 
edificante. Como tantas otras ban- 
das, han preferido borrar su agresivi- 
dad —o, mejor dicho, suplantarla por 
otra que no parece muy verídica 
para dar gusto a las exigencias de 
una industria que no apuesta por lo 
peligroso. «Open Up» es aparente- 
mente un producto de pretensiones 
comerciales, Y como tal ha sido gra- 
bado, Sonido AOR, amenazador en 
principio pero inofensivo y standart a 
la larga, envolviendo rock and roll 
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tipificado y manido, de ese que les 
puede granjear el mismo público del 
que disfruta Bryan Adams (por dar un 
ejemplo próximo). Queda algún res- 
coldo del nervio que les caracterizó 


orígenes en esa versión de «Ramblin' 
Rose») y las guitarras de Roland The- 
lander continuan escupiendo azufre. 
Pero el grueso del disco parece un 
frustrado intento de asimilar el legado 
de Thin Lizzy, una experiencia impro- 
ductiva que no acaba de cuajar y 
que a veces -ese «Soft As Silk» 
entra de lleno en la vulgaridad. 


ia 
todo esto sumamos una exagerada 
tendencia por dramatizar los temas 
excesivamente llegamos a la conclu- 


LOS SCOOTERS 
«SECRETOS DE MI 
CIUDAD» 


ancestrales como método efectivo de 
fabricar Bock 8 Roll. Pues bien, no 
duda en absoluto que estos chavales 
donostiarras van a lograr desbancar a 
las dos o tres bandas «gurús» (todas 
ellas impresentables) que existen en la 
actualidad dentro del susodicho movi- 
miento Mod estatal (algo oxidadilo él). 
Los temas de Los Scooters no te 
sorprenderán brutalmente pero suenan 
frescos, dinámicos y ejecutados fervo- 
rosamente, que en realidad es lo que 
cuenta ¡que demonios! Mejor que espa- 
biléls Paul Wellers de pacotilla, porque 
entre estos guipuzcoanos y los mala- 
gueños Agentes Secretos vais a ir 
directamente al paro; si no, mejor que 
toméis nota de cosas como «Cadillac» 
y otros temas del álbum, que sin ser la 
quintaesencia del Rock 4 Roll, no hue- 
len a ñoñería babosa. MI TRASHMIKE 


RICKY SKAGGS 
«COMIN HOME TO 
STAY» 

Epic Import 

Ricky Skaggs es un excelente 
músico que desde 1979 también gra- 
ba discos en solitario. Ha tocado 
para lodos los grandes del género, 
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y para algunos de características 
aparentemente incompatibles (Ray 
Charles, por ejemplo). Sus conoci- 
mientos están fuera de sospecha, 
conoce el paño, pudiendo adaptarse 
a cualquier tipo de guitarra, mandoli- 
na, violín, y poseedor de una voz de 
matices nada despreciables. 

«Comin home to stay» es ur disco 
pensado para vender, aprovechando 
su cada día mayor proyección en el 
mercado de consumidores de pro: 
ductos tipo Nashville. El pelo grapa- 
do con laca, la cara lozana de pue- 
blo, sólo hacen falta algunas compo- 
siciones de los clásicos —e'm tired» 
de Mel Tillis, «San Antonio rose» de 
Bob Wilis- convenientemente mez- 
cladas con las de la nueva genera- 
ción -Randy Travis y con compinche 
fecundo Paul Overstreet- para confi- 
gurar un LP compacto y comercial, 
con gotas de bluegrass y alusiones 
religiosas. Y aunque ande lejos de 
perlas instrumentales del tallaje puro 
de las del album «Family 8 friends», 
sigue teniendo el apresto de su firma. 
Algo así como el Ray Cooder del 
country. DAVID S. MORDOH 


HARMONICA COIXA 


BLUES BAND 
«HARMONICA COIXA BLUES 
BAND» 

%) 


Bastantes conocidos en su 
tierra natal -Mallorca— y teniendo en 
su haber un single y un corte en una 
recopilación, la Harmónica Cokxa se 
presenta en la península con este su 
primer LP. Se trata de un disco de, 

y para el blues, Versiones de 
Willie Dixon, Sonny Boy Williamson, 
Robert Johnson, Jimmy Reed y 
Chuck Willis se suceden junto a ma- 
teríal de cosecha propia que la ban- 
da desarrolla con pequeñas ayudas 
(la de Joan Bibiloni, que también se 
responsabiliza de la co-producción, y 
los vocalistas Erroll Woiski y Deborah 
Carter) e impecable factura técnica. 
Quizás tan impecable que acaba por 
almidonar las canciones y hacer que 
el disco se resienta de una aproxima- 
ción al blues purista y aséptica, inne- 
cesariamente cargada de academi- 
cismo. Se echa de menos un poco 
de sudor, un algo de rabia, una pizca 
de espontaneidad. Evidentemente no 
se trata de comparar esta banda con 
los maestros del género (tampoco 
creo que ellos pretendan igualarlos), 
pero a pesar de los buenos resulta- 


dos obtenidos no estaría de más que 
sustituyeran la precisión por el entu- 
siasmo M FP 


VARIOS ARTISTAS 
«NERVOUS 
BREAKDOWN» 


Break import 
Se están convirtiendo en todo 
un subgénero dentro de la operación 
global de rescate de sonidos genera- 
dos durante épocas mejores. Me re- 
fiero a los recopilatorios que compilan 
plásticos oscuros cuanto más lo 
sean mejor- de la edad de oro del 
rock é roll. La clase de material que 
induce a nuestro colaborador Trash- 
mike al más atómico de los frenesies; 
especialmentes si los artistas resca- 
tados añaden a su rareza una buena 
ración de esquizofrenia aguda. En 
este aspecto, «Nervous Breakdown 
Vol. 1» no presenta un saldo dema- 
siado abundante en ultrararezas. 
Pero si resulta una colección compe- 
tente de vibrantes rodajas del más 
puro rock 4 roll, por lo que segura- 
mente contribuirá a completar la co- 
lección de aquéllos que se contentan 
con una generosa dosis de lo básico 
en lo que a 50's sounds se refiere. 
Estos agradecerán sin duda la inclu- 
sión de figuras tan imprescindibles, 
aunque subvaloradas o simplemente 
desconocidas, como Dale Hawkins 
(«My Babe»), Ronnie Self («Pretty Bad 
Blues»), o Jack Soctt («The Way | 
Walk» y su insuperable chuleria) 
Mención aparte merecen Eddie Coch- 
ran y su tema «Jellybean», Aunque 


cronológicamente posteriores, el es-, 


píritu del «Ubangi Stomp» de los 
Trashmen, y el del increiblemente alu- 
cinado «Scream And Scream Again» 
del majareta Screamin' Lord Sutch, 
encaja perfectamente en el contexto 
del disco. El resto son estimulantes 
muestras de la creatividad anónima 
de aquellos tiempos inolvidables. Es 
el caso de rocanroleros tan admira- 
bles como Mac Curtis (Say So»), los 
Rockin' R's («Crazy Baby»), David Ga- 
tes («You'll Be My Baby»), Frank Sali- 
nas («Johnny B. Good), Colin Cook 
(«Heebie Jeebies), Merv Benton 
(«Can | Believe ls True»), Johnny 
Chester («The Hookey Pokey») o Jerry 
Byme («Lights Out»). Todos ellos 
aquejados de ese singular baile de 
San Vito que es el rockabilly añejo. 
Aúllan como demonios, conjuran rit- 
mos irresistibles y van acompañados 
de conjuntos instrumentales que cor- 
tan el aire con su efusiva simplicidad. 


Para que nos entendamos: van al 
grano. Si cierras los ojos y pones el 
volumen en el punto justo de distor 
sión —porque el sonido monofónico 
de este LP es de calidad superior- 
será 1956 otra vez. Mi party record 
del mes. ¡Yahooo! MW DR. RAWK 


THE TERMINALS 


«DISCONNECT» 
Flying Nun-Semphore import 


Si ya has advertido los encan- 
tos de The Chills, o eres de los que 
(justificadamente) veneran a Televi 
sion Personalities, este disco te pare- 
cerá un perfecto aperitivo para de- 
gustar entre los platos fuertes antes 
citados. The Terminals es un curioso 
quinteto de Nueva Zelanda que en 
este mini-lp nos presenta un apresu: 
rado apunte de sus impulsivas expe- 
riencias con el pop. Poéticos y naifs, 
extrañamente melódicos y sugestiva: 
mente abstractos perpetran desde 
Tolk-pop hasta viñetas ácidas (la gui- 
tarra distorsionada de «Blistering 
Heart»), intercalando también sedo- 
sas dosis de inocencia pop («uju 
Eyes»). Puede que en ocasiones re- 
cuerden a los Woodentops, pero su 
historia va por otros derroteros mu- 
cho más atractivos -a pesar de que, 
en su inexperiencia, el disco suena 
deslabazado, como si de un borrador 
se tratase— que flotan como una plu- 
ma entre el tormento y”el éxtasis 
Deposita tu fe en ellos y descubre a 
un grupo menor pero interesan 
tel FP. 


THE LANDLORDS 
«FOR THE RECORD» 
Kentimport 


Veamos. En caso de que el 
potencial comprador de este disco 
no sea muy exigente, podemos se- 
guir adelante sin problemas. Descu 
brirá que esta banda de Amsterdam 
-con antecedentes discográficos en- 
tre nosotros: un flexi en el fanzine de 


PATTI SMITH 
«DREAM OF LIFE» 
Arista-BMG Ariola 

Podía haber sido peor. Qué 
digo, muchísimo peor. El mundo 


musical de 1988 no es ni por aso- 
mo el mismo al que Patti Smith dijo 


los Munsters- observa unas afinida- 
des más que espartanas con Green 
On Red, Long Ryders y otros feneci- 
dos apóstoles del nuevo rock ameri- 
cano. Notará también que el disco es 
un acopio de formas musicales con- 
sabidas y mejor explotadas por otros, 
Verá que, como en el caso de Way- 
ward Souls, reproducir ese ascético 
rock que pretende reivindicar su 
identidad americana no tiene mucho 
sentido sí se hace en Holanda o 
Suecia. Y, por fin, verá que les sobre 
melodía y les falta fuerza a pesar de 
hacer su trabajo con una pulcritud 
que les honra. Si, en ese sentido no 
se les puede reprochar nada. ¡Pero 
acaban siendo tan aburridos y repeti- 
tivos! MM. TORRES 


WIRE 
«A BELL IS A CUP» 
Mute-import 


Uno de los mayores alicientes 
de escuchar a Wire cuando comenza- 
ban era que su música no recordaba 
a nada ni a nadie. Exacto, fueron de 
las pocas bandas originales de ver- 
dad en la generación post-77. Con- 
servar esa virtud no debe ser nada 
fácil, como tampoco lo es mantener 
con vida a un grupo de sus caracte- 
rísticas en los tiempos tan agitados 
que corren. Por eso debemos alegrar- 
nos de lo segundo y comprender que 
lo primero no haya sido factible. Si 
cortes como «Queen Of Un traen a la 
memoria a New Order o el ambiente 
general del disco se estanca dema- 


adios cuando decidió cambiar el 
arte del rock-inflamado-de-poesía 
por el mucho menos excitante de 
cambiar pañales y dar biberones. 
Los escépticos dudaban de su pro- 
metido regreso; en todo caso, pa- 
recian pensar, lo que nos ofrezca 
sólo puede resultar decepcionante. 
Hay quien hasta llegó a decir que 
iba a venderse barato cubriéndose 
las espaldas con una producción 
contemporánea al uso. Al fin y al 
cabo, ¿qué hace Patti Smith en el 
mismo planeta que Madonna o An- 
nie Lennox? Y, después de todo, 
con tres bocas que alimentar -las 
de sus dos retoños y la de su 
marido, guitarrista de MC5 en 
paro-, hubiera sido hasta com- 
prensible, Afortunadamente, hay 
poco de todo eso en «Dream Of 
Life», su primer trabajo discográfico 


siado en la escuela after-punk de 
Manchester hay que tomarlo como un 
intento de restitur la insinuación 
mental, el estímulo climático, de este 
tipo de pop británico frente a las 
caracteristicas eminentemente físicas 
y bailables que New Order y otros 
supervivientes han desarrollado ulti- 
mamente. «A Bell ls A Cup» es, no 
obstante, algo mas que estas obser 
vaciones, Pop neblinoso y etereo que 
llega a tus oidos como la pintura lo 
hace sobre un lienzo impresionista. 
Con sencillez pero con rotundidad, 
Sin grandes alardes pero imprimien- 
do un extraño dinamismo estático 
que te hace pensar en esos sueños 
que aparecen en noches lluviosas. 
No te equivoques, Wire no son tam- 
poco una altiva art-band. Lo suyo es 
demasiado ingenuo —ni un solo alar- 
de instrumental, melodias fáciles, eje- 
cuciones que brillan por su simplici- 
dad- para entrar en apreciaciones 
intelectuales. Y si su último disco-no- 
tiene la brillantez de «Chairs Missing» 
o «154», sus mejores trabajos, sigue 
conservando una util funcionalidad, el 
sentido artesanal que hace de cada 
una de sus canciones una pequeña 
obra de esmero y sabiduría. Ahora ya 
no son sinónimo de vanguardia, pero 
siguen siendo una perfecta alternati- 
va para escapar de la rutina discográ- 
fica y encontrar un poco de cordura 
en medio de tanto despropósito. Re- 
lee el artículo que les dedicamos en 
RUTA 29, escucha este disco y acér- 
cate hasta estos oscuros creado- 
resMJ. GONZALO 


COMITE CISNE 


«BEBER EL VIENTO» 
Intermitente-Twins 


En la tradición de bandas de 
esta década dedicadas al Album 
Oriented Rock, Comité despuntan 
al filo del verano con su primer 
elepé (anteriormente habían publi- 
cado un maxi y dos mini-álbumes) 
con una fórmula cada vez.más con- 
cisa y masticada que apunta hacia 


desde aquel vacilante «Wave» con 
que se despidió en el 79. Muy al 
contrario, tras repetidas escuchas, 
este se erige en un muy digno 
retorno al estudio de grabación, 
una obra que no puede defraudar a 
quien conserve en el recuerdo los 
momentos -distintos según cada 
persona pero unidos por el lazo 
invisible de su magia de came y 
hueso- pasados junto a «Horses» o 
«Easter. Precisamente de este últi- 
mo parece partir la inspiración que 
hace de este «sueño de vida» una 
experiencia tan aprovechable. 
Como en aquel, aquí predominan 
los tiempos medios, una produc- 
ción refinada pero sumamente inte- 
ligente, y el exacerbado aliento es- 
piritual y humanista de alguien para 
quien el rock fue siempre poesia y 
viceversa. Sorprenden a primera 


una comercialidad sofisticada y no 
del todo fácil para adentrarse en la 
FM. Los Comité rebajan en pompo- 
sidad para acceder a una sencillez 
de tratamientos y composiciones 
que les aparte de los tópicos que 
persiguen a las bandas de su cate- 
goría. Lo han hecho bien: se apre- 
cian influencias de coetáneos del 
rock nacional bien asimiladas; re- 
saltan depuradas melodías que ha- 
blan más de las necesidades ex- 
presivas que tiene la banda que de 
su ansia de acceder a determina- 
dos canales comerciales; han reba- 
jado sus arrebatos épicos en favor 
de unas bases de rock (que se 
erige entre el hard y los detalles 
sinfónicos) fácilmente identificables 
(reconocibles en los dañinos solos 
de guitara). También ha ganado la 
voz de Carlos Goñi que sale más 
que airoso en esta ocasión. 

En definitiva, «Beber el viento» es la 
confirmación de las posibilidades 
de una formación que cada vez se 
reconoce más en sus raices rocke- 
ras sin abandonar sus pasiones 
por la grandilocuencia del seventies 
rock. Escuchando «Hay locos suel- 
tos» descubrirás a lo que me refia- 
ro. ME RAFA CERVERA 


promocionable 

Tanto corrió el otoño que alcanzó al 
invierno, y es entonces cuando Poly- 
gram, después de realizado el finiqui- 
to del ejercicio económico, reconside- 
ra su postura y repesca en su nómina 
al cuarteto pamplonica ya que, y nú- 
meros cantan, son el grupo de rock 
que más vende de los que figuran en 
su escudería. Lo que nos lleva a la 
conclusión de que el capital no hace 


vista la compenetración del produc- 
tor Jimmy lovine con lo pretendido 
por la artista, la impecable y extra- 
famente discreta guitarra del nor- 
malmente fulminante Fred Sonic 
Smith -único guitarrista presente, 
además de marido de la estrella, 
sin llegar nunca a ser protagonis- 
ta-, y la madurez de su rostro 
expresivamente captada en porta- 
da por Robert Mapplethorpe, que 
musicalmente se traduce en el re- 
cio timbre que ha ido adquiriendo 
su voz. La yegua desbocada de 
antaño es ahora dueña de una se- 
renidad que recorre los surcos de 
este disco iluminando regularmente 
lo que antes eran puros y fugaces 
destellos de palabra y sonido. El 
primer single arrancado de la co- 
lección, la irresistible y optimista 
«People Have The Power, muy 


ascos a ideologías adversas siempre 
y cuando generen beneficios. 

Y de beneficios seguimos hablando, 
aunque ahora en su plano espiritual. 
Porque el quinto de estos cuatro 
chavales, de título «Rojo», les catapul- 
ta a un nivel en el que no admiten 
parangón ninguno: son los MEJORES 
practicantes (con el próximo seguro 
que llegan a médicos) de rock maka- 
rra que en España tenemos. Calento- 
rro, taquicárdico y esquizoide me 
pone su repertorio, y envidia me da 
su habilidad literaria para transmitir 
diáfanas ideas de.manera implícita y 
telegráfica. Calentorro con el ritmo 
arrastrao de «Animal caliente» («Como 
animal caliente/su lengua violenta tu 
boca/invisible caricia/déjate arrastrar 
por la noche»), taquicárdico con «El 
último vagón» (dedicada a la memoria 
del anarquista Agustín Rueda, falleci- 
do en las celdas de Carabanchel a 
causa de lo que la justicia ha denomi- 
nado apaleamiento técnico), y esqui- 
zoide con las múltiples lecturas que 
admite «Cuidado con el perro» («Ten 
cuidado con el perro/su intención ha 
sido clara desde que llegó/ten cuida- 
do con el perro/está a punto de 
saltar a morden) y con la guitarra y 


líos, ten cuidado con el perro. MKO- 
LEGA 


bien podría correr la misma suerte 
de «Because The Night» o «Gloria», 
pero hay aquí otras muchas piezas 
de valor. Descúbrelas por ti mismo, 
eso es siempre lo mejor, no dejes 
que te las cuente. Lo primero ahora 
es dejar constancia de que ha acer- 

tado plenamente con un disco que 
cumple los requisitos de la indus- 
tria, satisface sus necesidades ex- 
presivas y no traiciona a quienes la 
tenemos por una buena amiga. 

Siempre fue un poco soñadora, 

pero ahí estriba gran parte de su 
valor. Has vuelto, Patti, bendita sea 
tu estampa. MW IGNACIO JULIA 


BIG CHIEF 

«¡CALL MY NUMBER!» 
¡PS-Ginger 

LA NOCHE 

«BLUE LIMBO» 

Olhuka 


Dos estilos, el jazz y el blues, 
que cuentan con públicos minorita- 
rios pero devotos y gracias a ello 
siguen subsistiendo. Hasta dentro 
de nuestras fronteras, como así lo 
demuestran los casos de Big Chief 
blues funcional- y La Noche 
-jazz de fusión-, dos grupos de 
aquí, con algunos miembros fora- 
neos, que han elaborado sendos 
LPs de muy aceptable nivel de cali- 
dad aunque dudoso atractivo para 
los lectores más jóvenes de esta 
revista. Big Chief se formaron en 
Barcelona hace un año y pico con 
Neil Geoffrey (inglés — voz y guita- 
rra), Julián Vaughan (norteamerica- 
no — batería), Steve de Swardt (de 
Zimbabwe - bajo) y Javier Mas 
(español - guitarra). Son músicos 
de técnica más que aprendida y 
han comprimido en su disco debut 
—que se resiente de un lamentable 
prensaje- una serie de blues próxi- 
mos al pop de funcionalidad inne- 
gable pero escasa originalidad. 
Cumplen a la perfección como 
atracción de directo gracias a sus 
resabios funky, pero parecen tener 
poco que decir en sus canciones... 
y lo dicen, claro está, en inglés. En 
lo que respecta a La Noche, basta 
con decir que es el grupo de Angel 
Celada -uno de los mejores bate- 
rías del pais- y que será una ver- 
dadera sorpresa para los amantes 
del jazz-rock. Con la ayuda de un 
grupo en el que destacan las guita- 
rras de Jean-Marie Ecay y Ray Gó- 
mez -sólo en dos temas-, Angel 
ha construido un disco perfecto en 
lo que a técnica instrumental y pro- 
ducción se refiere, sin perder nun- 
ca de vista que lo fundamental es 
la sensibilidad creadora y la vehe- 
mencia interpretativa. Es una gra- 
bación de sutiles matices sonoros, 
donde la habilidad técnica suena 
elocuente y cálida; un LP, medido y 
trabajado, de nivel internacional. Si 
te va ése rollo, no lo dudes. Ve 
directo a por él, no te defrauda- 
rá. MW JC. 


VARIOS 
«THE APROMUS 
COMPILATION» 


Apromus-import 


El subtitulo de esta recopila- 
ción reza «The Solna Compilation». Es 
decir, pretende ser un reflejo del am- 
biente musical de esta ciudad sueca 
cuyos representates más famosos 
son The Nomads y Shoutless (ambos 
representados aquí con cortes no 
inéditos). Como artefacto completista 
para los seguidores del swedish beat 
vale. Ahora bien, si lo que se busca 


60 AUTA 66 


es calidad a secas entonces la cosa 
cambia. El nivel general de las otras 
nueve bandas restantes no es dema- 
siado alentador (aunque si permist- 
ble). En su mayoría se trata de rock 
convencional que ni siquiera está im- 
pregnado de la habitual ferocidad 
sueca. Mary's Operation, Too Many 
John's, President Gas, Beng O Band 
y Nell 8 The Orangepeel pasarán 
bastante desapercibidos a oidos exi- 
gentes. Y no digamos ya Traskman- 
nen y Raw Animal, que hacen versio- 
nes del «You Win Again» de Hank 
Willlams (muy pobre) y de «The Mira- 
le Of Love» de Eurythmics (tal derro- 
che de mal gusto no puede producir 
nada bueno). Se salvan, por pelos, 
The Freak Brothers y su revoltoso 
boogie-blues tejano, y The Dirty Old 
Men con una propuesta hard-rock 
llena de rabia. Pero tampoco son 
nada del otro mundo MMT, 


THE MOTHS 
«SUMMER SNOW» 
Moth-Semaphore import 


Riffs de guitarra triangulares y 
de liviana electricidad, melodías in- 
fectadas por una armónica cantarina 
y un vocalista típicamente inglés que 
da saltitos entre lo ridículo y lo subli- 
me, ¿Donde he oido yo esto antes? 
En cualquiera de los discos de los 
-santiguaros rockeros de pro- S-m+- 
tvs. lVade retro, hijos hemofilicos de 
Viva Morrissey Hate! Sí, amigos, los 
Moths —¿a quién se le ocurre bauti- 
zar a un grupo como los Polillas?- 
son un calco del grupo que llevó al 
pop independiente británico a niveles 
nunca antes alcanzados de noñeria, 
sensiblería e idiotez. Claro que si el 
señorito lector tiene a los desapareci- 
dos bardos de Manchester entre sus 
predilecciones -y es muy libre de 
ello-, cancioncillas como «Maggie 
Says», «Memories», «Pimlico» o «Woo- 
den Horse», le harán sonrojar de ale- 
gría. Esto en lo que se refiere a la 
Summer Side, porque en la otra, la 
Winter Side —¡qué originales!=, los 
chicos se destapan con cosas bas- 
tante más cañeras, como la impara- 
ble «Sexual Suicide», o algo más per- 
sonales, como «The World Turned 
Upside Down» y «Out In The Rain». 
En cualquier caso, creo que hasta los 
amantes de las eléctricas de doce 
cuerdas saben que no nieva en vera- 
no. Ni aquí ni en el pueblo inglés 
donde deben vivir los Moths. MMT. 


TOM ROBINSON 
«LIVE-MIDNIGHT AT THE 
FRINGE» 

Dojo-PDI 

Tom Robinson nunca ha sido 
demasiado apreciado en nuestro 
país. Y sin embargo, lo tuvo todo 
para triunfar en ésta, la patria de las 
mitificaciones. Me explico: goza de 
unos antecedentes y amistades nada 
desdeñables. Cuando era miembro 
del trio acústico Café Society, en 


MUSIC MAN 


En 1945 los alemanes perdie- 
ron la segunda gran guerra. Su terri- 
torio fue dividido en cuatro sectores y 
ocupado por los vencedores. Francia 
se quedó con la zona suroeste, y 
todavia hoy mantiene sus efectivos 
militares allí. A mediados de los años 
70 el ciudadano alemán Hans Keste- 
loo, residente de Túbingen, abrió una 
tienda de discos. Uno de los jóvenes 
soldados franceses destinados en la 
ciudad solía visitarla a menudo y 
compraba toneladas de vinilo, espe- 
cialmente material de los 60s en el 
que nadie, excepto él, parecia estar 
interesado. Hans estaba muy sor- 
prendido y un día le preguntó al 
recluta; «Oye, ¿qué demonios haces 
con todos estos discos?», Maro, que 
así se llamaba el peculiar cliente, le 
respondió que los vendía en su pro 
pia tienda, en Francia. Congeniaron 
rápidamente, y Mark incluso llegó a 
contarle que tocaba en un grupo. 
Hans no le hizo demasiado caso y 
pensó que debía tratarse de una 
mediocre banda local de hip- hop. 
Pero en 1983 compró unas cuantas 
copias del primer LP de los Vietnam 
Veterans, «On The Right Track», y 
menuda fue su sorpresa al ver a su 
viejo amigo fotografiado en la portada 
y descubrir que la música que conte- 
nían era no podía creerlo— psicodéli- 
ca. Cuando dos años más tarde los 
Veteranos de Vietnam tocaron con 
Túbingen su concierto fue grabado. Y 
tan excitantes sonaron aquella noche 
que Hans decidió editar la cinta en 
forma de disco (el doble «Green 
Peas»), Acababa de nacer Music Ma- 
niac Records, 

Han pasado casi tres años desde 


1975, el propio Ray Davies —su idolo 
personal- les fichó para su sello 
Konk. Luego, ya con la Tom Robin- 
son Band, Chris Thomas le produjo el 
primer álbum, y Todd Rundgren el 
segundo. Y más tarde, habiendo for- 
mado Sector 27, fue Steve Lillywhite 
quien le apadrinó, Por no hablar de 
sus colaboraciones con Elton John o 
Peter Gabriel. A la vista de semajante 
carrera, ¿cómo se explica que nues- 
tro cantante no haya conocido las 
mieles del reconocimiento español? 

Pues muy sencillo. Es gay, y lo pro- 
clama con orgullo; cosa que no'ha 
sido nunca muy bien vista en esta 
tierra de machistas empedemidos. 
Para colmo, cambia de estilo como 
de camisa: comenzó en plena era 
punk, lanzando himños de arrogancia 
pop; se pasó enseguida a una onda 
más fría y sintetizada en su etapa 
con Sector 27; y ahora, con su Crew 
(La Tripulación), es el capitán -así se 
autodenomina en la contraportada 
de un secteto de clara inspiración 
«blue-eyed soul». Practica una música 
rítmica; a veces tropical, otras senci- 
lla y directa. Fácilmente digerible, y 


C RECORDS 


aquello, y en este período el número 
de referencias del sello independien: 
te del que puedes depender (tal y 
como proclama su lema) ya asciende 
a quince. Una parte de sus 
lanzamientos ya ha sido comentada 
en anteriores RUTA 66 —muy favora: 
blemente en la mayoria de casos- 
«Live In Europe -MM 006- y «Nine 
Months Later -MM 013- de los Fuzz- 
tones, el álbum de Link Protrudi and 
The Jaymen -MM 009-, «Remember 
de los Cheepskates -MM 010-, «King- 
dom Day» de los Droggs -MM 011- 
etc. Pero, ¿qué pasa con el resto? 


pi 
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ORBIT DRIVE 


THE DIZZY SATELLITES 

«Orbit Drive» 

Ahí tienes el miniLP de debut de 
esta joven banda berlinesa, liderada 
por el guitarrista/organista Tommy 
Tomorrow y el vocalista Dee Jay Ro 
binson. Combinan el sonido caracte- 
rístico de los Shadows, efectos sono- 
ros plenamente cósmicos y un Órga- 
no atmosféricamente ácido con una 
acelerada/sólida sección rítmica, y de 
vez en cuando se les escapan ense- 
fanzas de la generación del 77 o 
detalles nueva ola. 


bastente atemporal. 

El disco que nos atañe se ha editado 
en nuestro país con un poco de 
retraso, y plasma, en diez cortes de 
brillante sonido, un concierto celebra- 
do en la Assembly Rooms de Edim- 
burgo en 1983. 

Puede no ser la última moda importa- 
da de New York. Y tampoco se trata 
del más depravado de los perdedo- 
res. Es simplemente un personaje -y 
una música- que merece un poco de 
atención después de tanta historia. 
E JUAN M. BELLVER 


EDDIE COCHRAN 
«THE EARLY YEARS» 


Ace Records import 


Cuando Eddie Cochran grabó 
el hit universal que supuso «Summer: 
time blues», pudo respirar tranquilo 
por fin. Aunque algunos moderados 
éxitos anteriores le auguraban un 
buen futuro, este famoso tema le hizo 
traspasar la frontera que existe entre 
ser considerado una promesa (que 
puede caer con la misma celeridad 


THE DROOGS 


«Anthology» 

O la presente recopilación, que te 
permite tener acceso a los seis pri- 
meros sencillos de uno de los más 
notables grupos californianos de aho- 
ra mismo (y eso que no son precisa- 
mente unos teenagers), en su mo- 
mento publicados entre 1973 y 1982. 
Como ya es habitual en ellos, de todo 
un poco: Northwest rock («He's Wai- 
tin'»), estancias en el Kinkdom de Mr. 
Ray Davies («l'm Not Like Everybody 
Else»), homenajes a Sky Saxon 
(«Overnight Success»), pop guitarrero 
que les acerca a Tom Petty («As 
Much As | Want»), arrebatadores him- 
nos punk («Ahead Of My Time»), pla: 
gios del «Purple Haze» («Garden Of 
My Mind»), etc. Deberias conocer a 
Rich Albin y Roger Clay. Un disco tan 
bueno no puede ser ignorado, 
TEMPLE GATES 

«Temple Gate» 

Lucas Trouble, el antiguo teclista de 
los Vietnam Veterans, siempre ha te- 
nido sus propios proyectos. Si antes 
fueron Tango Luger o Hymn, ahora 
mata su tiempo libre en las Puertas 
del Templo. Ya han grabado un ál- 
bum -que no difiere demasiado de a 
lo que nos tenía acostumbrados en el 
grupo-madre— lleno de misterio y 
fuerza, en el que invocación e inteli- 
gencia se dan la mano para goce del 
oyente. ¿Influencias? Si quieres, las 
de los Doors o Velvet Underground 
por un lado, y de Joy Division y los 
Sisters of Mercy por el otro. 

THE VIETNAM VETERANS 

«The Days of Pearly Spencer» 
Sólo para fans incondicionales e insa- 
ciables del único grupo gabacho que 


con la que subió) o una estrella. 
Este álbum de la Ace es un vinilo 
repleto de versiones alternativas de 
temas famosos, tomas desechadas 
de los mismos, y restos de polvorien- 
tas cintas olvidadas. Parte de este 
material ya había sido publicado en 
otros sellos, pero otro es completa- 
mente inédito. Todo ello hará las deli- 
cias de los degustadores del buen 
hacer de este indómito guitarra y sus 
bien escogidas compañías. 

MM TRASHMIKE.. 


Westinghouse 


(Y) 


habitó en Nutopía. Su definitivo LP de 
despedida es una póstuma colección 
de piezas grabadas a lo largo de sus 
cinco años de existencia: tomas alter- 
nativas de algunas de sus mejores 
canciones, versiones muy personales 
de standards diversos y algún que 
otro original inédito hasta la fecha. 
MARK ENBATTA 

«Hidden Passions» 

El líder de los Veterans en solitario -y 
ya es la quinta vez que aparecen 
hoy-, convertido en el maestro que 
te cuenta todo lo que siempre quisis- 
te saber sobre las principales obse- 
siones humanas -por ejemplo, el 
sexo-, 11 leciones apocalípticas, in- 
quietantes, líricas, apasionadas, tris- 
tes. 


En lo referente a futuros pla- 
nes, están en preparación el cuarto 
álbum del grupo holandés Miners of 
Muzo, el LP de la nueva formación de 
los Fuzztones —cuya aparición está 
prevista para cuando esto se publi- 
que- y las nuevas aventuras de los 
Cheepskates -que pasaron por los 
estudios de grabación a principios 
del pasado verano—. Tienen una di- 
rección (Music Maniac Records, 
Markigasse 17.7400 Túbingen. West- 
Germany) a la que puedes escribir 
para Jo que quieras. Si tienes un 
grupo y crees que lo que hacéis les 
puede interesar, mándales una ma- 
queta —últimamente están escuchan- 
do a muchas bandas españolas...— 
¡Más madera, hombre! M A. MAEZTU 


THE WEATHER 
PROPHETS 
«JUDGES, JURIES £e 
HORSEMEN» 
Ereation-GASA 


Dejando. de lado el pequeño 
detalle de que, nosotros los espa- 
ñoles, jamás osaríamos llamar pro- 
fetas a nuestros hombres del tiem- 
po -ya no hay quien se fie de ellos, 
hasta el bingo ofrece más garan- 
tías-, lo cierto es que estos Profe- 
tas Metereólogos, ingleses, si pare- 
cen dignos de nuestra confianza. 
Por lo menos mientras elaboren 
discos como éste, su segundo LP 
hasta la fecha, y sepan ofrecernos 
canciones tan degustables como 
las aquí contenidas. Después de 
una mala experiencia en el subsello 
de WEA Elevation, que distribuyó 
su primer disco grande- «Mayflo- 
wer, producido por nada menos 
que Lenny Kaye-, los WP han vuel- 
to a Creation, marca para la que 
grabaron sus primeras canciones, 
con un trabajo que respira más 


enérgicamente que sus anteriores. 
Con la fuerza de una sección rítmi- 
ca impresionante por su efectividad 
y personalidad -Dave Morgan a la 
bateria y Greenwood Goulding al 
bajo y teclados-, Pete Astor, ver- 
dadero cerebro del grupo al tiempo 
que guitarrista competente e intere- 
sante vocalista, ha reunido temas 
tan brillantes como «Hollow Heart» 
=primer single de la colección- y 
confeccionado un larga duración 
que no defrauda. La calidad del 
material y su carisma melódico les 
desmarca de lo que normalmente 
ofrece Creation, Los WP pueden 
compartir con sus compañeros de 
sello unas ciertas nociones musica- 
les y estéticas, pero sobresalen sin 
duda gracias a su innegable talen- 
to. Te gustarán, seguro. W J.C, 


091 
«DEBAJO DE LAS PIEDRAS» 
Zafiro 


No se les puede llamar toda- 
vía perdedores, sobre todo por que el 
término no les hace justicia. Es cierto 
que la fortuna no les ha sonreido 
hasta el momento, y nos tememos 
que tampoco lo haga con este tercer 


José Antonio se sitúa por encima de 
la mayoría de los cantantes españo- 
les con su potente garganta, que 
cada día alcanza cotas más altas. En 
las letras dan pequeñas pinceladas 
de problemática social sin dogmatis- 
mos ni prepotencias, y si con un 
cariñoso toque sentimental. Incluyen 
Una más que respetable versión del 
«A mí con esas» de Los Brincos que 
no va parar de sonar en todos los 
bares de este país. Y no me preocu- 
pa que les dejes escapar, porque sé, 
que a pesar de todo, seguirán tocan- 
do rock 8 roll aunque sea debajo de 
las piedras. MW JAVIER LORBADA 


SOCIAL DISTORTION 
«PRISON BOUND» 
Restless-import 

Otros que se creen que ha- 
biendo escuchado la colección de 
discos de los Clash y vistiéndose de 
motorista o exhibiendo tatuajes en 
los brazos ya tienen derecho a pen- 
sar que son una banda de rock. 
Bueno, puede que si lo sean. Pero en 
todo caso una estúpida y pésima 
banda de rock estéril. Su Lp es un 
prodigioso espectáculo de tedio y 
aburrimiento, una abultada serie de 
plagios, poses, tópicos y pérdida de 
tiempo. AV 


NERVOUS 
(BOLETIN 1H) 


BATMOBILE/*«BAIL WAS SET AT $ 
6,000,000» 


Cuando todavía no nos habíamos 
recuperado de aquel «Enterados Vivos», 
con material de antiguas demos y pedazos 
de salvajismo Live, os lega su último larga 
duración, ahora enla escudería Nervous. En 
este último LP podríamos destacar el prota- 
gonismo de la guitarra de Jeroem Haamers, 
aún más punzante y fogosa, si cabe. «Kiss 
me now es un tema con propulsión a 
chorro, mientras que «Mistery street» O 
sGares of heaven» mezclan la contundencia 
«psycho» con melodías más que efectivas. 


GET SMART/«GET SMART» 


El álbum de estreno de los Ger 
Smart no es una novedad. Aparecido a 
mediados del pasado año, ha servido como 
presenación de una de las mejores bandas 
de Rockabily de rodo el Reino Unido. Con 
su líder Roy Philips, un teddy negro de 
grandes dotes vocales, han cosechado una 
excelente reputación tanto en disco como 
banda de dire. El álbum recoge gran 
número de covers y semas propios de gran 


cacálogo de Nerwas. Lo suyo es el Psycho- 
billy más genuino, con un cruce perfecto 
entre los Meteor y los Guana Baz. El disco 
lo abre un magnífico instrumenca, «Hell 
re», y continúa coo temas tan potentes como 
«Alley car king» o «Montecarlo or buso. 


FRENZY /«LIVE AT THE 100 CLUB» 


Desde el histórico club londinen- 
se de Oxford Serer, los Frenzy se reconci- 
lian con su audiencia con este Live que 
contiene grabaciones de septiembre del 86, 
fechas anteiores a la grabación de su último 
álbum en escudio, el decepcionante «Sally 
pink bedroom», Al perder al 90% de su 
público con aquel álbum que no era ni 
Rock 8 Roll ni Rockabilly ni Psycho ni 
nada, sino todo lo contrario, los Frenzy se 
disolvieron. Empujados, sin duda, por la 
presión de sus fanátios seguidores, la banda 
de Steve Whitehouse decidió despedirse de 
sus fans de una manera digna. «Live ar che 
100 Club» recoge temas de unos Frenzy en 
su máximo esplendor, con aplastantes ver- 
siones de sus históricos «l seed red», «Mis- 
demeanoun, «Howard Hughes» o «Clock- 
work toy». 


NOTA: En el anterior reporaje sobre las 
novedades del carálogo de Nerwous, daba la 
errónea nacionalidad alemana a los briráni- 
cos Coffin Nails. El equívoco fue debido a 
la ascendencia germánica de sus componen- 
tes, pero no de toda la banda. M TRASH- 
MIKE 
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THE 


KINKS 
E 


LAS DISTINTAS FORMACIONES: 
1962-1988 
1962-1968. Ray Davies (guitarra, voz) 
Dave Davies (guiara, vox) 
Mick Avory (batería) 

Pese Quai (bajo) 

Ray Davies 

Dave Davies 

Mick Avory (bateria) 

John Dalton (bajo) 


Ray Davies 

Dave Davis 

Mick Avory (batería) 
John Dalton (bajo) 
John Gosling (teclados) 
1977 Ray Davies 

Dave Davies 

Mick Avory (bateria) 
Andy Pyle (bajo) 

John Gosling reclacos) 
Ray Davies 

Dave Davies 

Mick Avory (baceria). 
Jima Rodford (bajo) 
Gordon Edwards (cados) 


Ray Davies 
Dave Davies 


1970-1976 


1978 


1979-1983 


1984-1988 


aa 

nta ar 6; Kind Kiko Pf 65) e KiokKootore e, ár 66 ace o ae min 6 
«Something else» (Py, xpriembe 67); «Live as the Kelvin Hall» (Py, enero 68); «(The Kinks are) The Village Green Preservation 
Sociesy» (Pye, noriembre 68); «Arthur or The Decline and Fall of the Brish Empire» (Py, ctubre 65); «Lola versus Powerman and The 
Money-go-tound» (Py, noviembre 70); «Bercy» (Pye, mero 71). 

+ «Muswell Hilbilies» (RCA, noviembre 71); «Everybody's in showbiz, everybody a star» (RCA, agua 72); «Preservation Act lo (RCA, 
diciembre 73); «Preservation Act Ib» (ra, Junio 74); «Soap Opera» (RCA, marzo 75); «Schoolboys in Disgrace» (RCA, noviembre 7), 

+ «Slecpwalker» (Arta, febrero 77); «Misfio» (Aita, mayo 78); (Low Budget» (Ariño, nptimbr 79); 4One for the Road» (Aria, scabre 
¿Give the People What They Want» (Arista, enero 82); «State of confusion» (Arista, junio 83); «Word of mouth» (Aria, febrero 


85). 

+ «Think Visual» (London-Polygram, diciembre 86); Live. The Road» (Londor-Polygram, marzo 6) 

Recopilatorios recomendados 

Resulta difilisimo resumir la caer de los Kinks en una única compilación. A a fidel pas gal ct UE 


Kinks Profile» (Relng Sine Magazine, 1981), esfuerzo laborioso de la revista noreamericana editor. 
Más aceado resulará sin embargo remitirse a las colecciones publicadas por cada una de sus compañías Enure las más conocidas 
destcaremos «The Kinks Hir Singles» (Pe, 1987), «Celluloid Heroes/The Kinks Greatest» (RCA, 1976), y «Come Dancin with The 
Kinks/The Best of The Kinks 1977-1986» (Arista, 1986) 

Por supuesto, de su erpa con London no existe aún ninguna antología. 

Rarezas escogidas 

La curiosidades vinlicas se cuentan por mies —después de veniouarro años, ya me dirís-, pero las más famosas y asequibles siguen siendo 

= úKinks Kronikles» (Repite, 1971) que inluye cores tan inencootables como «Did you see his name?» o «This is where 1 belonga 

= «The Grear Lost Kinks Album» (Reprixe, 1973) que resara cíulos de «Four More Respered Gentlemen», estaño clepé frustrado que 
permanece inédio hasta la fecha. Se complera con unas cuantas sobras de las sesiones de grabación de «The Village Green... 

- ¿Second Time Around» (RCA, 1980), que recoge temas de la primera mitad de los stensa en diferents tomas. 

Surcos piratas 

Los akinkmaniacos» no se exceden con los prensajs ilegales. Hay pocos —dieiire, más o menos-, y se publican en tiradas tan limitadas como. 
cotizadas. Valgan como muestre cuaro de los más buscados 

- «Kriminal Kinko» (TMOQ, 1973) que es grabado en mono en el Civic Autorium de Sana Mónica (1972), y ofrece versiones incendiarias de 
aLovie Louie», «Be Bop a Lula, «Lile Queenie» y «Hang on Sloopy». (Inenontrable). 

- «Survivors Kaugh Konspicuously in Koncert» (TAKRL, 1975) que represent la alcematia al «One for the Road, rcore la estupenda ¿poca 
de «Lola» y «Celulod Heroes», y goza de una perfecta sonorización londinense. 

- «Long Tall Sally» (TMOQ, 1975) que seleciona algunas maquers primeriza, grabaciones televisiva, y tomas altemativas —de su empa Pye, 
imayormente— en un excelente estéreo. 

- Y «Kollekzable Kinks» (Reprie, 1983) que es un doble extraordinario, de indudable vocaión arqueológica: caras B de vie singles, outtkes, 
demos, re-mixes, grabaciones del Juke Box, y curas lindeza, Un ejemplo esartedor: la «Chery-col version» de la famosísima «Lolo. 
Discos en solitario 

= Ray Davies «Rerurn to Waterloo» (430. Arise, 85) 

— Dave Davies: «Dave Davies» (RCA, 80); «Glamour» (RCA, 81); «Chosen People» (Warner Br. 83); ¿The Album that Never Was» (Rec 
Bye. 87, 

Singles, EP, y demás piezas de coleccionismo 

Las hay a paradas. Cosas raíima, Canciones jamás escuchadas y portadas munca visas. So ranas, que clasificrlas ya s dificil, Y enumerarlas levar 
roda una vida. Además, el auror reconoce que no se las sabe todas, nifalea que le hace, Paa diírucar on la música de los Kinks, da lo mismo ser 
capaz de recitar la list delos quince EP' publicados en México, que la de los trece editados en Españ, o ninguna. Eso quede reservado a los 
colecionisas más apasionado, cuya enfermiza obsesión, por or lado, comprendemos y respetamos 
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(viene de pág. 32) 

line» y «Do it again». Dos temas moderada- 
'mente comerciales que se bastan por sí solos 
para cerrar una etapa nada mediocre, pero sí 
poco atractiva. 


¿ABSOLUTOS 
PRINCIPIANTES? ¡JA! 


llegamos a sus dos últimos 

años. En 1986 el grupo corta con 

Arista tras unas breves vacaciones 
vinílicas. Y decide emprender una gira mun- 
dial con el fin de mantener un poco el nivel 
de popularidad. Aforrunadamente, Ray olvi- 
da los malos ratos pasados en su primera 
visita a España, y no cuesta mucho conven- 
cerle para que monte una mini-gira por estas 
tierras. Su punto culminante: el concierto del 
Rockodromo madrileño, donde muchos mi- 
les de espectadores rinden a los Kinks la 
merecida pleiresía de la que nunca han 
gozado en España. 
Por estas fechas, Ray ya se ha separado de 
Chrissie Hynde, que le ha encontrado un 
pronto sustituto en la persona de Jim Kerr, 
cantante de los Simple Minds. En tanto que 
él se consuela en los brazos de una bailarina 
rubia llamada Par. 
Cotilleos al margen, la banda emprende la 
gira sin haber firmado aún ningún contrato 
discográfico. Pero al final de ésta, ya lo 
tienen, Fichan por London, y se pasan unos 
cuantos meses creando la debida expecta- 
ción, hasta que sale «Think Visual» un 
álbum irregular pero sólido, y con un cema 
sensacional, «How are you?», lleno de ternu- 
ra y de ironía. Luego, lo último que hemos 
sabido por medio de «Live: The Road», otro 
directo, quizás un poco obvio, pero muy 
agradable; y gracias a la impagable aparición 
de Ray en la fracasada «Absolute Begin- 
ners», donde protagoniza las mejores secuen- 
cias de la película, correspondientes al tema 
«Quier Life». 
Y terminamos. No hay más espacio para 
aclaraciones, ni ganas de aportar más detalles 
sobre ran larga historia: Y mucho menos 
tiempo para el análisis retrospectivo O las 
predicciones de fururo. Sólo una puntualiza- 
ción, y además personal. Puede que los 
Kinks vivan en estos precisos instantes sus 
horas más bajas, que se les haya acabado la 
cuerda, o que simplemente estén cansados. 
Pero merecen un margen de confianza. To- 
davía lo merecen. A pesar de la lejanía 
temporal de su época gloriosa, lo merecen. 
Porque mientras la personalidad única y 
genial de Ray Davies sea capaz de generar 
emociones, nada está perdido. Porque un 
tema bueno de los Kinks, uno de verdad 
bueno, puede hacer olvidar, en unos pocos 
segundos, muchos años de espera. Y ahí 
radica parte de su gloria. IM 
o 
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THE CLASH: «l Fought The Law» 


(CBS) 

¿Te acuerdas de cuando los 
Clash fueron durante un par de 
meses la mejor rock and roll band 
del mundo? Esta pequeña rodaja 
negro te refrescara la memoria. «l 
Fought The Law, la tonada de 
Sonny Curtis que lanzó a Bobby 
Fuller y una de las canciones favo- 
ritas del que esto suscribe, fue ori- 
ginalmente prensada por los Clash 
en un EP del 79. Ya puedes imagi- 
narte el tratamiento que le impusie- 
ron por aquel entonces los cuatro 
punkrockers. El tema les venía que 
ni pintado y supieron aprovechar 
aquel certero mensaje de rebeldía 
castigada para completar su ima- 
gen de jovenes airados. Las guita- 
rras crujen y la voz de Joe Strum- 
mer exhibe el grado necesario de 
convicción. Con casi una década 
de por medio, sorprende la articula- 
ción de un grupo que supo respe- 
tar cierta tradición rock desde la 
generación sin futuro. En el rever- 
so, se incluyen dos caras B —«City 
Of The Dead» y «1977»- pertene- 
cientes a sus primeros sencillos. Mi 
single del verano 88. Más vale tar- 
de que nunca. 

SEGURIDAD SOCIAL: «Que Te 
Voy A Dan (12” Plataforma) 

Con un título asi solo podía 
salir un tema como este: vacilón, 
rítmico, descarado, eléctrico. Riete 
de los Beastie Boys, parecen que- 
rer decirnos los valencianos Segu- 
ridad Social. Y, con un rap-rock tan 
bien elaborado y cargado de mala 
sangre como «Que Te Voy a Dam, 
pueden reirse de quien quieran. Y 
lo van a hacer cada vez que suene 
este recomendable esperpento en 
pistas de baile, emisoras descoca- 
das y domicilios garrulones. Com- 
pra tantas copias de este plástico 
como enemigos tengas y repártelas 
entre ellos. En la cara B encontra- 
rán, además de la versión-radio del 
tema estrella, un reggae-rock titula- 
do «Elvis-La-Pelvis» en «donde se 
atreven a dar su delirante versión 
de la historia del Rey. Impagable, 
oye. No te lo pierdas. 

SOUL ASYLUM: «Clam Dip 8 
Other Delights» 

(12 Twin-Tone/What Goes On) 
Llevan seis años dando la ta- 
barra por Minneapolis y alrededo- 
res. Sus conciertos son atendidos 
por una selecta parroquia de borra- 
chos, punks, currantes, hippies.. la 
O clase de material humano que 
aguanta un chaparrón de detritus 
nucleares sin rechistar, Su actitud 
escasamente civilizada y su cinis- 
mo musical enseguida les granjeó 
la enemistad de la industria. Pero a 
ellos les daba lo mismo. ¿Como iba 
a sentirse menospreciado un grupo 
que versionea con similar vehe- 
mencia a Janis Joplin («Move 
Oven) y a Foreigner («Jukebox 
Hero»)? Ni hablar. Mientras puedan 
grabar sus propias canciones: me- 


tiendole mano al hard-rock («Just 
Plain Evil»), al country («P-9») o al 
power-pop («Secret No More»), lo 
demás les importa un pimiento. 
Mientras les dejen actuar de vez en 
cuando y no tengan que volver a 
sus curros anteriores, la cosa fun- 
ciona. ¿Quien necesita más cuando 
lo que se persigue es fabricar mú- 
sica tan picante y cruda como a 
uno le venga en gana?. Si te gustan 
sus vecinos los Replacements, este 
EP de seis temas te encantará. 
Contiene música gamberra sin 


[mención 
Imagínate el Dan Aykroyd za- 
ragozano liderando la versión maña 
de una garage-band al uso y te 
acercaras a los Fans de John Lan- 
dis (quien, por cierto, no da pie con 
bola desde «Cuando Cae La No- 
che») En la cara A nos sermonean 
con un rock cazurro de aprobado 
justito que me hace temer un elepé 
rellenito de letanias subterraneas. 
La chicha está en el reverso: esa 
versión ácida de «Cosa Salvaje» 
que, aún desvelando sus limitacio- 
nes, les ha dado a conocer en todo 
el país, Si te interesa, ya ha sido 


plastificada. 

HALF JAPANESE: «U.S, Teens 
Are Spoiled Bums» (50 Skidilion 
Watts) 

Por culpa de su merecida 
reputación de vanguardistas del cu- 
trerio, el excelente último elepé del 
Medio Japonés no ha obtenido la 
respuesta que merecia entre la afi- 
ción nacional. Este sencillo podría 
cambiar las cosas (en el caso de 
que alguien se decida a importarlo). 
Lleva un par de cortes remezclados 
de «Music To Strip By, la critica 
directa a la mentalidad obtusa de la 
juventud media yanki incluida en 
«U.S. Teens» y el ambiente Lou 
Reed de la preciosa «Silver And 
Katherine», y dos inéditos en la 
cara B: «Patty Hearst y «Patti 
Smith», odas a dos mujeres ameri- 
canas justamente célebres por 
compartir, aun en ámbitos muy dis- 
tintos, ciertas nociones revolucio- 
narias. «Te vi en una revista en una 
fiesta/Estabas muy bien/Pero no 
puedes engañarme/Tanya, lo sé/ 
Todavía llevas esa pistola en la 
mano en tus sueños...», dice la letra 
(Tanya era el nombre de guerrillera 
urbana de la Hearst). Y el solo de 


guitarra que viene a continuación 
parece mismamente un encefalo- 
grama del cerebro varias veces la- 
vado de la infeliz terrorista. Impac- 
tante. 

LAS RUEDAS: «Artistas» (Tres 


Cpreses-DRO) 

El sonido de las guitarras, ese 
riff mínimo pero con la electricidad 
suficiente, desvela que esto ha sido 
producido por Robin Wills. El ex 
Barracuda ha sabido sacar un míni- 
mo provecho a un par de cancio- 
nes que ni en broma superan lo 
anodino. Un pinchazo sin neumáti- 
cos de respuesto. 

THE CHILLS/MIRACLE 
LEGION/DAVE KUSWORTH (Flexi 
The Bob issue 33) 

Otra rodaja de mortadela sóni- 
ca (¿qué hay de malo en el salami, 
eh?) por cortesia de la revista yanki 
The Bob. Aunque este vibrante flexi 
no sirva para rellenar un bocadillo 
(¿para cuando el flexi comestible, 
hein?), sí nos proporciona la nece- 
saria información auditiva acerca 
de tres de los temas tratados en el 
número de julio-agosto de dicha 
publicación. Los Chills son la última 
sensación en Nueva Zelanda y en 
«l Think | Thought Of Nothing Else 
To Think About+ demuestran su afi- 
ción por los trabalenguas pop al 
estilo de los Buzz-cocks. Miracle 
Legion llevan con dignidad el one- 
roso sanbenito de copiones de 
REM y nos ofrecen una dinámica 
versión en directo de su propia 
composición «Glad». El inglés Dave 
Kusworth, de Birmingham, es, ade- 
más de amigo de Nikki Sudden, 
guitarrista fogoso y cantante refina- 
do. Se le ha llamado de todo, pero, 
sólo con pegar el oído a «Hangin 
On Threads», te apercibiras de que 
todo lo que se haya dicho de él es 
poco. Hmmm... la mortadela cada 
vez suena mejor (¿qué pasa con el 
salami, uh?). 

ANGEL Y LAS GUAIS: «The End» 
(Interferencias) 

¿Son Peter Murphy y Nico?. 
¿David Bowie y Lulu? ¿Iggy y 
Wendy Willlams?. No, son Angel 
Altolaguirre y Alaska. ¿Era necesa- 
río arriesgarse a ser objeto de más 
de una sospecha malintencionada? 
Supongo que a ambos les da lo 
mismo. A mi también. Solo que 
prefiero al Angel en libertad de la 
cara B, «Delirium Tremens», que al 
del tema estrella. Que NO es, natu- 
ralmente, la canción de los Doors. 


AL LIMITE: «A Ti Amada 
Desconocida» (UMA) 

¡Cuidado con los baladistas 
sensibles! ¡Atención a los poetas 
nuevo-románticos! Al Limite son de 
Castellón y practican un pop-rock 
inofensivo pero refrescante. Los 
dos temas incluidos en este senci- [4 
llo han sido arreglados con buen [E 
gusto e interpretados con destreza, [ES 
lo que no consigue hacerme olvidar 
las baladas más babosas de Span- 
dau Ballet. Lo mejor, la cursilada 
con que finaliza la hoja promocio- 
nal; «¿No suenan como las olas 
que se deshacen en la arena?» 
NOH: «Las Sombras Del Poder» 
(Discos Suicidas) 

Dos temas, «Ven» e «Himmo», 
que nos presentan al grupo NOH o 
Eneoache, como usted prefiera. 
Madrileños y apoyados por J. Or- 
dovas, que les tiene por «una des- | 
carga eléctrica en tu espina dor- 
sal», fabrican un rock sólido pero 
manido que sospecho debe quedar 
mucho más vistoso en directo que 
en vinilo. La cara A demuestra el 
poderio instrumental del trio, pero 
la voz no mata y la producción 
suena demasiado opaca. En el re- 
verso alargan demasiado un instru- 
mental hasta hacerse pesados. In- 
suficiente, me temo, 

TUE «La Farsa y La 
Verdad» (Nola) 

Una bocanada de aire fresco 
para despertar al crítico (que está a 
punto de sucumbir a los calores ¿HE 
estivales y darle una patada a la 
pila de singles que se interpone 
entre él y la felicidad). Nada mejor 
que unos gramos de sensatez para 
cerrar por este mes la página de 
singles. Tu 4 Tu son un duo de 
Pamplona formado por Pablo Re- 
calde y Joaquin Marichalar, ambos 
con larga experiencia musical a sus 
espaldas. Y «La Farsa y La Verdad» 
una canción en toda regla: bien 
estructurada, engrasada con senti- 
do de la melodía, puntuada por una 
voz en su punto, guitarras en se- 
gundo plano y un solo de saxo final E 
como mandan los canones pop. La 
producción es impecable y, por si 
todo ello no bastara, han tenido el 
detalle de marcarse en la cara B 
una bonita versión del «Nowhere 
Man» de los Beatles. Carne de 
Cuarenta Principales que no por 
ello pierde la dignidad. MI... 
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OTIS REDDING 
«(SITTIN' ON) THE DOCK OF THE BAY» 
(Otis Redding-Steve Cropper) 


Sittin” in the morning sun 

P'll be sittin” when the evening come 

Warchin' the ships roll in 

And then Pill warch them roll away again, yeah 
Um sictin' on the dock of the bay 

Wacching the tide roll away 

Ooh I'm just sicrin” on the dock of the bay 
Wastin' time 


1 left my home in Georgia 
Headed for the Frisco Bay 

Cause Five had nothin' to live for 

It look like norhing's gonna come my way 
Su I'm sitrin” on the dock of the bay 
Warchin' the tide roll away 

Ovh I'm sittin' on the dock of the bay 
Wastun' time 


Look like nothing's gonna change 
Everything still remains the same 

I can't do what them people tell me to do 
So 1 guess F'Il remain the same 


Just sicrin' here restin' my bones 

And this loneliness won't leave me alone 
Listen, wo thousand miles 1 roam 

Just to make this dock my home 

Now, I'm just gonna sit ac the dock of the 
bay 

Warchin' the tide roll away 

Ohh wee I'm sittin' on the dock of the bay 
Wastin' time O 


«(SENTADO EN) EL MUELLE DE LA BA- 
HIA» 


Sentado bajo el sol de la mañana 
Estaré aquí sentado cuando llegue la rarde 
Viendo a los barcos entrar 

Y luego viéndolos salir otra vez, sí 

Estoy sentado en el muelle de la bahía 

Viendo bajar la marea 

Oh solo estoy sentado en el muelle de la bahía 
Perdiendo el tiempo 


Dejé mi hogar en Georgia 
Me puse en camino hacia la Bahía de Frisco 
Por que no tenía nada por lo que vivir 

Parecía como si nada fuera a salirme bien 

Así que voy a estar sentado en el muelle de la ba- 
hía 

Viendo bajar la marea 

Oh estoy sentado en el muelle de la bahía 
Perdiendo el tiempo 


Parece que nada va a cambiar 
Todo sigue lo mismo 

No puedo hacer lo que la gente me dicen 
Así que creo que voy a seguir igual 


Solo sentado aquí dando descanso a mis huesos 
Y esta soledad no me abandonara 

Escucha, he ido sin rumbo dos mil millas 

Sólo para hacer de éste muelle mi hogar 
Ahora, solo voy a sentarme en el muelle de la ba- 
hía 

Viendo bajar la marea 

Oh wee estoy sentado en el muelle de la bahía 
Perdiendo el tiempo O 
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viene de pág. 51 
oníricos («Fire Brothers»), inquietudes eléctricas («Our 
Of My Mind») y episodios místicos («Don't Cry My 
Lady Love»). Incluso los delirantes arreglos que se 
enseñan con «Rebel», folk eradicional sureño, parecen 
una corriente de aire fresco. «Quicksilver» no tiene el 
sello específico del grupo, pero es un último gesto de 
entereza en plena decadencia. Después de su grabación 
Freiberg sigue el ejemplo de Valenti y es detenido por 
posesión de marihuana. Cuando le sueltan prefiere irse 
con la Jefferson Airplane (con los que ha seguido hasta 
la fecha). 


«COMIN' THRU» (Capitol SMAS 11002 
USA-1972) 

Valenti, Duncan y Elmore —con el refuerzo 
del teclista Chuck Sceaks y el bajista Mark Ryan— 
graban el último soplo de vida del grupo, Nada que 
ver con la época de «Happy Trails», desde luego. Un 
disco que, firmado por otros, sería admisible. Pero en 
su caso no concuerda con los que se debía esperar de 
QMS. Rock progresivo afín a la onda afro de Santana, 
mainstream pop donde Valenti recuerda a Doris Day y 
tras desviaciones. Su antigua enjundia sólo florece en 
esa vórrida adaptación de «Chicken'», un enrojecido 
R£B titulado «Foryy Days» y un «Don'e Loose lo» al 
que literalmente pegan fuego. Al poco tiempo la 
Capirol les sugiere amablemente que se busquen otra 
compañía, y ellos optan por dejarlo estar. 


inaliza la aventura, Cipollina se reú- 
ne de nuevo con Jim Murray y forman 
Copperhead, que llega a grabar dos interesan- 
res álbumes. Desmembrados éstos, Cipollina insiste con 
Terry de The Pirares, que también graban algo, y en un 
a Londres participa en el «Maximum Darkness» de 
los galeses Man. Valenti, mientras tanto, se retira de 
toda actividad musical abrumado por la prensa —que le 
acusa del descalabro del grupo— y resentido con sus 


antiguos compañeros (sobre todo con Cipollina). Y 
Elmore y Duncan malviven tocando en diversos grupos 
de nula repercusión. Pero en 1975 algunas facturas 
atrasadas les animan a protagonizar una nueva reunión 
y un disco, «Solid Silver» (Capitol SM 11820 USA- 
1975), que goza de un nivel razonable y poca cosa 
más. Dado que el come-back no funciona vuelven a irse 
cada uno por su lado. 

Freiberg sigue con los Jefferson (ahora Starship), Elmo- 
re desaparece, Valenti levanta cabeza en el 85 con un lp 
en solitario, Cipollina colabora allí donde le requieren 
(discos de Mike Wilhelm, Merrel Fankhauser, etc) y 
forma The Dinosaurs (junto al ex-Big Brother Pete 
Albin, el ex-Country Joe Barry Melton y el ex-Jefferson 
Spencer Dryden), y Duncan —con otro personal— 
resucita a Quicksilver en 1986 y graba un LP para la 
RCA, «Piece By Piece», que no he tenido el valor de es- 
cuchar 

A ha discografía de los Quick hay que añadir un single 
inédito («Bears/Stand By Me» 1968), dos temas para 
la banda sonora de la película «Revolution» («Codeine» 
y «Baby I'm Gonna LeaveYou»), uno en el box=set 
«The Last Days Of The Fillmore», varios boodegs de 
calidad irregular y un puñado de recopilaciones de las 
que el doble «Anthology» es sin duda lo más aconseja- 
ble. Mención aparte merece «Maiden Of The Cancer 
Moon» (Psycho 10 UK-83), un doble LP que recupera 
un concierto celebrado en el Fillmore durante 1968 y 
parte de las sesiones deshechadas del primer LP. Es un 
documento excepcional —y lo MEJOR de toda su 
discografía— que caprura a la banda en pleno trance, 
bautizándose con RKB psicótico de alea acidez (parte 
del repertorio es el mismo de «Happy Trails», al que 
hay que sumar «Codine», «Backdoor Man», «Smokes- 
tack Lighmning» y las versiones originales de «The Fool» 
y Otras piezas del primer álbum) y encendiendo un 
histórico castillo de fuegos artificiales con las guitarras. 
Aquí se aprecia a Quicksilver, en parce gracias al 
excelente sonido, en su capítulo más esplendoroso. M 


Este es Agamenón Cisneros. De pequeño era un chaval escuálido y 
acomplejado. Dado el enclenque aspecto que tenía, sus compañeros de clase le enganchaban 
borillas en el pelo, sus maestros le escupían verdosos gargajos sobre las libretas, sus padres 
se tiraban pestilentes pedos mientras cenaba y su hermana le clavaba salvajes mordiscos en la 
pilila cuando dormía. Todo el mundo abusaba de ól. Su vida era puro sufrimiento. Pero a los 
veintidos años su destino cambió. Era un domingo por la mañana, en una playa de Alicante. 
Estaba tomando el sol junto a sus abuelos cuando de pronto apareció un apolineo vendedor de 
polos. Un tipo musculoso y atlético, de plel cetrina y bruscas maneras, que dijo llamarse Manolo 
y ser de un pueblo de Córdoba. Los sonoros lametones que Agamenón propinaba a su 
Frigodedo excitaron terriblemente a Manolo que, ni corto ni perezoso, secuestró al pobre chaval 
y se lo llevó a su chiringuito donde le retuvo durante cuatro meses. Allí Agamenón descubrió los 
placeres de la homosexualidad y las descomunales dimensiones del badajo de Manolo. 
Penetraciones y fellatios se sucedieron sin descanso, vieron centenares de videos de películas 
de gladiadores y se apuntaron juntos a un gimnasio. Agamenón era feliz, sometido y vejado, 
pero feliz. En las duchas del gimnasio fue víctima de innumerables y sucias pasiones -los 
amigos de Manolo, vendedores de polos también, se lo beneficiaron sin misericordia- y fue 
entonces cuando decidió desarrollar su cuerpo para convertirse en la reina de todos los 
heladeros de Alicante. Empezó a practicar culturismo como un loco, a someterse a duras 
tandas de abdominales y pesas, a tomar una dieta especial y a mirarse al espejo mientras se 
marcaba todo tipo de posturas pensando en los jugosos gluteos de Syivester Stallone. Todo ¡ba 
ds perilla. Su cuerpo se estaba transformando y notaba el tuego del deseo en la mirada de 
todos los hombres. Pero entonces se aficionó a la música. Housemartins, Communards, 
Morrisey, Terence Trent D'Arby y Pet Shop Boys se convirtieron en sus favoritos. La repetida 
sscucha de todas estas babeantes y finolis mariconadas le provocoraon una mutación 
hermonal, sus músculos se vinieron abajo transtormándose en fláccidos pellejos, su títola se 
ascogló malamente y su éxito entre los vendedores de polos desapareció. Ahora todo el mundo 
swuelve a engancharie borillas en el pelo (y no veas los mocos que se saca Manolo de su 
fenomenal narigo). Si no quieres acabar como Agamenón, sl deseas ser un Tarzán de playa con 
todas las de la ley, sl pretendes tener más bola que Urtain, no lo dudes. Suscribete a RUTA 66 y 
deslumbra el mundo con tus biceps. Rellena el cupón adjunto, recórtalo o fotocópialo, y lo 
arias a Ruta 66 c/Aribau 282-284 7,03.2 Barcelona 08006. Por sólo 3.600 ptas. recibirás en tu 
afmnaslo doce entregas de la UNICA revista musical sería de este país (un número te sale 
gratis). Además, para que veas Macisto, te obsequiamos con un LP a escoger entre «Owl0- 
añ0wl de BARRENCE WHITFIELD € THE SAVAGES (a ver al to enteras de una vez de que son 
RAR brutal y trinitoluónico), «Red Patent Leather» de los NEW YORK DOLLS (un salvaje y vicioso 
wa) y TV SOUNDTRACKS (una memorable recopilación de músicas de teleflima como Misión 
imposible, Batman, los Munsters, el Agente de Cipol, Los Vengadores, Jim West, Hawal 5-0, 
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SUSCRIPCIONES 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau E aa perl id 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los 1iCHo Postal nO 

escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 ) Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve —con flexi inédito de El Ultimo NOMBRE Y APELLIDOS 

De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de DIRECCION 

envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: ESA POSTA 

Dl Cheque bancario adjunto al portador y barrado ua 

NOMBRES Y APELLIDOS a o a me 

DRECCION de E TV SOUNDTRACK 

POBLACION 77 CODIGO POSTAL Deseo que mi Suscripcion empieze en el numer 


PROVINCIA NACION A Europa correo ordinario: 4.750 ptas. 


TELEFONO Europa correo aéreo: 5.750 plas 
América correo aéreo; 7.300 ptas. 


Nota: Si el envio debe hacerse al extranjeros ¡as tarifas son las siguientes 


aciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensió! 


Siéntelo. 
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Donde los cuerpos es! 
Es el poder de la música. 


El ritmo p: 


HLFI 


SISTEMA 


